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no el único. No debe olvidarse que contemporáneamente al 
tango han crecido esta ciudad y aquella literatura. 


conocimiento que ella ha tenido del tango y al tango mismo, 
2 través de la literatura nacional. El lector, pues, no va a 
enfrentarse, mediante nuestra pluma, directamente con el tab- 
go; esto es, no powerá un extudio del tango a través de 
nuestros ojos, sino que el latento se le transferirá slempre 
y únicamente a través de nuestros escritores. Trataremos de 
“desmenuzar cuánto éstos hayan manifestado sobre las muchas 
implicancias que el tango ofrece. No somos muicól 


tico» y psico-sociológicos. La única manera que tenemos hoy 
de comprender eo zahondamiento la literatura es agotarla te- 
máticamente. Carecemos, pues, de para examie 
par al tango como música y como baile, Pero tenemos el 
derecho de mirarlo a través del espejo, de la Juna grande do 
ln lnerotura que ha nacido con él. Además, desde hace mu: 
chos años creemos saber, 0 sospechamos, que el tango hn 

pu 


Queziamos conocer a fondo cómo se ha producido eta 
ontomsión, cuál ha sido su naturaleza y qué proyecciones ha 
porido. Manifestación anímica lan adenizda en el oso 

sor 


novela ha de ofrecernos, en estructuras objetivas, el mismo. 
cuadro, pero registrado en los infinitos de la mus 
chedumbre del tango; el teatro nos lo subirá al proscenío 
para que veamos al tango en pura acción; el ensayo, que 
muchas veces puede ser poesía lírica en libertad de expre- 
sarse con múltiples voces o en escorzos inesperados, nos har 
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bria de dar los ecos mentales y los atísbos ¿ticos y metafi- 
sicos de actos infinitamente repetidos e infinitamente varia- 
dos en sus matices bumanos; la muicología nos debía ceder, 
¿omo accionando derechos propior, el desarrollo tácnico y es- 
tético del tungo —melográfico— a través de la música, el 
bailo y ol canto; y la erudición y la historia, esclarecerían las 
etapas y en ellas los momentos creacionales, del nódulo tan: 
govida. Naturalmente, hemos debido recurrir a la literatura 
rioplatense cuando nos han faltado los elementos estriota- 
mente porteños o argentinos para esclarecer algún punto 
de vista. 

Cani toda la literatura de creación ha pasado al lado do 
esta riqueza anímico, de esta síntesis dramática de lo porteño 
OR sún darle importancia, sin captar en +u hon» 

je toda su Aragicomedia, su vida y su lección. Ello es 
especialmente cierto para el teatro y para la novela y es dolo- 
roso que plumas y mentalidades de excepción que se ejerci- 
taron en la última hayan perdido la oportanidad de hacer 
revivir el tango creativamente. En cambio la poesía, el en- 
sayo y la musicalogía han cumplido de un modo más fiel sus 
respectivas mislones de reinventar el mundo. 


para que 
en la cootinun y sucesiva reacción de los escritores argen: 
nos y de todas las maneras de cscríbir de ¿stos sobre el 
tango, cómo exta danza, janto con la conlextura musical pit 
mondial, ha poseído una screcencia y una simbiosis con la 
palquís popular que lo han hecho muliformo y ensalendo con 
el alma do la ciudad, Preparamos, para este servicio, una 
bibllograta de más de quinientos Ltulos, de Jos cualos Dé 
mos Eafealonado los 22) roses ope Titan DOME 
Torta documenta. Hemos trabajado, con Ínienson y serios 
estucos en la búsqueda y lectura de tan extensa Uta de 
bros: ello ha exigido una labor conjunta de cerca de tren 
dom. Alora biom: es muy probable que falten en dcha 


Y Debemos expresar nuetro agradecimiento al grupo de ero 
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csestomatia trozos realmente importantes o bellos, relaciona: 
dos con el tango y que nosotros no hemos sabido encontrar. 
Puede darse le caso de que esas fallas correspondan a traba 
jos que pueden ser muy conocidos. Estas son las sorpresas. 
ingratas de la erudición: trabajar desmedidamente y pasar 
“al lado de las piedras preciosas y del oro y recoger en cam 
bio escorias de vidrio y arenazas de plomo. Pero podemos 
asegurar que no hemos suprimido ningún fragmento de valor. 
para impedir la figuración de sus autores: no hemos hecho 
sespción de parsonas Lo que fl no en size mosración 
de ignorancias invencibles: las muestran. 

Pensábamos ofrendar cota selección por géneros literarios, 
pero, después de mucho meditarlo, nos hemos inclinado por 
entregarla en orden cronológico, aho por año y en cada año 
disponer los trozos por orden alíabético de autores. Cuando 
se conocía de un modo fehaciente las fechas de los escritos 
se han tomado éstas y no la data de edición; en el caso 
«contrario, la fecha del colofón del libro ha sido la utilizada. 
Las obras de testro podian ordenarse por las fechas de este. 
no de cada obra, pero esto hubiera producido tal desorden 
en la distribución alfabética anual, que resolvimos atener- 
nos exclusivamente al sistema explicado. No obstante elo, 
don Alberto P. Cortarso, comediógrafo e historiador y ero. 
mata. de nuestro teatro, a pedido de los autores, ha prepar 
rado el cuadro de riguroso orden de estreno de dichas pierna 
después de una prolija investigación: los lectores lo verán 
al final de la Antología. 
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en si, Sin embargo, Francisco Garcia Jiménez documentó dos 
En realidad, la masa de motivos que acuciaben nuestra 


tado?; ¿qué es el tango: la música, la danza, la letra, el 
“canto o la puma de todo ello?; ¿se consustancía con el por 
burbio?; ¿al desaparecer el arrabal, no se desvanecerá el 

encuentran una res 


dúan en contradicciones más o menos acentuada», pero nus: 
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ESTIMATIVA LITERARIA DE LOS TEXTOS 


Antícuro Panero. 


$ L. El tango en el teatro nacional 
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Fla del tn, poro e val poner escena en 1866, 
que en esa época no había tangos. 
ya un mozo fornido cuando, en 1906, se lo 
Manuel 


Mauricio Pacheco (18821924), los actores bailan un tango 
A o 
ese momento la danza del suburbio. 

No tenemos nosotros noticias de nada parecido hawa 
que, sein años después (1912), Fontanella hace bailar un 
tango eríollo a Joaquina y a Chimango en la obra de esto 
ies sent. 

El tango ha triuntado para ese año en el Viejo Mun: 
do y Eorique Garcia Veloso (18001989) pos de va tela 
moralizante en El Tengo en Poría y dos años máx tardo on 
El Tongo en Buenos Aires, 


le, Vicente Martinez Cuitiño y Roberto Ribelli en El Mundo 
del Tango (1914). 

Pocos años después (1918) mos muestran aspectos có 
cos de dicho mundo Casio y Wei Loi 


amargos uniendo las dos pasiones ciudadanas: el tango y 
el hipódromo, en Tangos, fongos y tungor. 
Desdo 1919 saíneteros que muchas vecos son semianale 


fabetos o semi cultos se 4 del tema tango e instalan 
cabarets en todos los escenarios dedicados al teatro 
a error de "Asi, Juan A. Caraso (Nobless de 
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Rofiriéndonos ahora únicamente a la literatura de ima- 
ación, el tema aparece sólo con el vanguardíamo, Así, 
do Gilraldes (1880-1927) os relata tres noches de 
loro progmoivameno aroizadas, en Parla, en m Roucho 
(1917); Alfredo French, nos hace uns pintora acertada de 
la pasión en Las de Wilson (1918): Gálvez nor 


ana, que es un acabado modelo de novela al gusto contem- 
neo: minuciosa: a 


hana, de Gilardi, y 

1958, Gales de lango, de Hemario Vr, ay ación 
sucede en nuestros días, Además hemos hallado una gran 
comprensión del tango en el relato de Enrique Larreta titu- 
lado En la pampa. 


83. El tango y la poesía argentina 
El tango, que posee inas letras la mayor parte de 
clas alien y, scoas veras Era, UN 


Srta la poeta Ha. Ela prado 0 Cons 
poesía. vital distinta a llas. 


Lugones, ya quee Demis a NS 
tido ao ás a: 


ango que tenga valor lerarío, por muy relativo que éste 


se ha repetido. En ella se inserta su magnifico 1 El 
Hongo, ento el cual sólo rivalizarían por eso entoncas log her- 
monos vorsos de Manuel Gálvea, Tangos, publicados cuatro 
años después, Podrían mencionarse, para no dejar nada en 
el tímero, los versos nerviosos de Pedro Herreros y 
A A 

en iras, su tango, de carác- 
tee detiene, de an Slectos y que recuerdan, 
pd al a «poética con que, al poco tiempo, 
habría de deslumb jundo un García 


rar al a ara Lora: ale de 
Borges habrá de Camino, pero 
veia OS poética de sus versos, 

Amarga pora señores l Tango de Nicola Olívar en 
La muss dela malo pata (1926) en la que bomanidad, a 


gustía y lirismo proyectan sugestivas luces al relato tangue- 
10, e e a 
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Intmaón seal y mocalizata, a eu meda marxinta, el Ton» 

meridiano, de Juan Guijarro (Augusto 

hombre profandamente conocedor del tan: 

$0, son los versos de Cadícamo (La luna del bajo 
Fono, 1940, y Piento que y trae, 1945) 


“a A 


quiem para milonguisa, de Roberto Valeoti, 


me su esfucreo José Portogalo (Mundo del acordeón, 
Di). 


En temas sencillos se forean Oscar K. Peña, 
oa Me encanto emm enemigo, el 


'egui, con Muchacho de San Telmo, Julio César Ibáñez, con 


todo, Letra pora Juan Tango, de 


| 


honraría literatura 
locas fnous Úricas de valor hemos hallado en el Úlima 


trienio, 


8 4 El tango y el ensayo 


Ernesto Quesada (1258-1934) fue un fino ateos 
O 
ba el haber escrito el emayo producido en la Ar= 


que sólo cuatro años más tarde tendría una continuación en 
wn articulo de Jomé S, Alvarez (Fray Mocho) que no. ha 
Completas. 


sido recogido en xus Obras 
En 1910 los escritores españoles. revidentes 


grin. José Maria Salvia y Civ Bao. psa. 


atención a la evolución de la milonga. En 
20 


tongo sus puntas de humorísticas y tres años 
— Salaverría, que realiza un viaje por España nos envia 
Mad la conquista de Mad: 
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en el uso de nuestro idíomo, 


realiza una excursión lirica en rica y jugosa prosa, por 
ly barriadas generatrices del 


nr 


Meca plates dl coo. El aroazo Dai. Vide 
por primera vez, los problemas culturales del tango 
pa 181 y y ¿95% Terna Esas Ai Arrili now ofrece don 

10s muy bellos que no son magie- 
trsmene creadas, del aos dies 1900 Y de la Calle 
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iutas y muricólogos uruguayos. Entre ellos, se destaca 
— dare con una excelente Sociología del tango y 


wará en todo sentido con su libro El tango: historia y evo. 
ión en el que examip de cra, y con afilado fsirimento 
técnico, todos los problemas del tango: dicho líbro os, hasta 
ahora, el más agudo y completo de los que sobre el tango 


Volviendo al orden cronológico, debemos 
NO pe sr Bere o de 


-+7 Mernández Arrogai, el capítulo “El tango como rellejo 10: 
un 


103 
44 


= cial”. En el mismo año, Luis F. Villaroel nos 


loo El tango en sopas de A 
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lo y valentía. 


$ 5. El tango en la historia, la crónica y los viajes 
En este capitulo se imeribe el trabojo literario más an- 


Pi 
pelo”, también del dominio de los 
o mp lr ds roo 
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cados del Once y Constitación como en los bailes y velorios 
de los earreritos, soldadesca y compadraje. Hace setenta y 
tinco años que se escribieron estas cosas, Ha cambiado en 
stos tres cuartos de slglo la estructura y la tricología de 
nuestro oy Moy ni Buenos Aires x tenen 
deben mencionarse 


EUNNEO O GTA taarso par oe villano dl soon 
y la vita”... 

¿or la miga épaca dos periódicos de País. Femina y 

y Don Roberto B. Cunsinghame Graham, en su 
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tol wontovideano ha visto bailar en 1913 el tango uruguayo 
y el tango argentino a parejas de la alta sociedad, aunque 
sostiene no haber percibido la diferencia existente entro am- 


A e 

_erítico obsesionado por la literatura de Enrique 
MA E ll Et pias 10 y TI 
con el Llamó a su libro El Porís que fue, 


tango. 
"in 1906, Mécto y Las Bates publican 5u documentada 
25 


q 


analítica Historia del tango: creemos que es-el único tra- 

Bajo serio que existe en la materia. 

En 196, la it pluma de Fmocico Coria Jininoz 

pone cn excelente castellano la vida de Carlos Gardel que 
po 


elielmi ád 
tor del arrabal” y Cátulo Castillo el del poeta y gran letrista 
de tangos, Coledonio Flores. 

Maco sólo tres años, un escritor muestro que siempre 
anda visjendo, Abelardo Arias, narra en Paris-Roma: de lo 


visto y lo tocado cómo »e sintió desubicar al eseuchar de gol» 
po, en Niza, un tango bien tocado. 

En la bitoria de la múnic del siglo x0c ex 
colentes trabajos: Er its peda y 
en 1957 del argentino Ricardo o Resrlges Mela. dea 

1 último, tres interesantes crónicas publicadas en lo que 


yamos de 1961, debidas a las plumas de Ernesto Camtri- 
ISLAS 0 YAA 
cla Jiménez. 


$6 El rango y la Jllología 


Eduardo $, Castílla dice que la vor tango es juponesa; 
Vicente Rossi que negra; otros que procede del latín y 


Conste que Daniel Devoto no habla del tango en su fi- 
nísima antología poética La flor de la rosa es tan bos 
mito lo que eruditamente recoge y reruma del villancloo 


Tango vos el mi pandero 
que reproducimos sus textos para afiemar la doctrina de que 
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la —tocar, tañer, toco, taño—, es tan li y. 
o ls 
José Gobello, en Lunfardía (1953), con erudición e in 


de la ¿poca haric del am. Agrmpaos una ota de Ro- 
berto Caminelli sobre la que experimentaba ena 
vente por sabor de boca del propio Carlos Gardel si el lun- 

ndo alteraría y lesionaría el genio del idioma castellano en 


Mires. > ] 


8 7. El tongo y la musicología 


Por muy excelentes que scan las ¡desa y sentimientos 
q en conjunto mea depara toda la lerstura del emayó 
Mirar y Alcala vob dl Soga; comejecís Iiitio er 
rece de objetividad y de método en el estudio pues ni ex- 


ditamgo andas y de ppt e 


tienen melodías diferentes; el tango andaluz paró del teatro 
español al argentino: los tangos de Arómegul son todavia. 
langos andaluces y no porteños; los plebeyos y los aristócra- 
as porteños, al unísono, 

de vista de las formas 


Sa del tango argentino; pero DS 
coaluién de nombres entro habanera, tango amerionno. y 
A 


les para conversar. Estamos así, en 1910, Después viene 
el verdadero tango, el tango argentino. Estas ideas son pues- 
tas al día en los dos estudios coreopráficos de 1954 y en un 
nurvo libro en preparación, sobre el que pos lua anunciado 
¿ue aparecerán “palabras deflalivas” sobre el tango, 

1946, en Música tradicional argentina, lvabel Areta 
nos da reveladores datos concretos sobre la aparición y el 
desarollo dl tango en las ciudades del nora de la 

En los trabajos de Juan Carlos Lamadrid se nos mat- 
Sen sanas fs dl progrmo mosca, radar y renovador 
ario mmodemo, ceerado el cido de le "pul 
vieja" 

Entre los musicálogos de lengon alemana que se han 
ocupado del tango se hallan Félix Weintgarner y Eur acia. 

En 1947, a io 
pleno de riquísimas suprsriones, La Argentina se expresa en 
su másica, Diex años después Francisco Canaro publica un 
libro rimpático pero desordenado, desde el titalo largo e fm 
preciso: Mis bodas de oro con el tango y mis memorias, 
en Mi de btrencons Y sli Da AR, 
mes. Ofrecemos, luego, de músicos 
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inco de edición extranjera y media docena de prensas nacio- 
sus. Canedo no ls coccotibamos ni enla Bihloleca Na- 
cional (en la cual, a pesar de todos los inconvenientes con» 
que funciona, pero gracias a la capacidad, competencia y 


hallado el 75 %% de los trabajos revisados), 


cl egin de a ro 
y ip dear, de ua dedo nl E 
ps, Por imperio e 

—¡Oh! —dijonos el eos peso atendió, aún 
antes de buscar en el fichero—, libros de esta elase no pue- 
dem estar aquí. 

Le explicamos que precisamente, all! deberian estar, 

—¿Oh, no! el tramporta-libros—, sola 
ioenio hay" obras de Vepoctacaa: Lepilación, Dase Ade 
winistrativo, Historia, Literatura... libros que no tle- 
men valor nos los llevamos a nuestras casos, los regalamos 0 
los amigos o los destruimos. 

Lo miramos asombrados, Írritados, poro antes que os 
talláramos de indignación, completó Impúdicamente su pone 
animiento con esta ironía: 

— Fs ask, como lo oyen de mis labios, ¡Cómo ne va 
a guardar en el Palacio de las Leyes libros sobre el tango! 

Comprendimos nie ramos A ya luchar com 
tra lo que ese A suyo 
iban ls apenas lo DE dede 

Esta enormidad juridica 
Tnclo de lan leyes y con 
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EL TANGO Y LA LITEMATUNA EXTRANJERA 
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CONTENIDO CONCEPTUAL DE LOS TEXTOS 


LITERARIOS SELECCIONADOS 


ArrícuLo Perro. 


OIIGEN Y EVOLUCIÓN DEL TANGO A TRAVÉS DE LOS 


TESTIMONIOS HISTORICOS CONSERVADOS. 
YOR LA LITERATURA NACIONAL. 
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A pocas décadas del momento inicial —dice Carlos Ve- 


¡e ll, ETIMOLOGÍA DE LA YOZ TANGO 

Varias han sido las explicaciones que se han dado 
«lucida ma significación y >u origen. Vio Row alla 
que songó era “tambor” en la negrada afro:montovideana. 
En + L 
ponen asi: De tangír, tocar o palpar. Es muy probable que 
datos acierinn, En ese caso tango de tanglr, que en 


español antiguo equivalía a tañer o tocar un instrumento, 
sogún recuerda Vidart, Pero tengir proviene del verbo latino 


longo, Áy, tetíg lacium, gere que en el seno 
tido supeadicho de tocar, palpar, Así se lee en Virgilio tano 
'e portum, tocar puerto, Vénse la preciosa nota de Daniel 


voto que esolsos traemos en nuestra Antología. 
de su libro La Flor de la Roxo. Al vesre —nos recuerda 
mismo culto autor— es gotán. Dános, luego, tren autorida: 
des de esta modalidad. Conviene saberlo 
Antología el términ: 
A 
L región, una fiesta nacional, en el Japón se denominan así. 
. Mt. PERQUISICIÓN DE INFLUENCIAS 
Votemos sucesivamente si hubo ascendencias indias y 


negros y las tramformaciones que diversos autores suponen 
en la babenara, al tengo andales y la milonga para csm. 
fisir esaminaremes, 


origen 
A) Influjo indio. El indio no tiene parte en el tango, 
EN 


mejante componente. 
B) Influencia negra. Sólo mese sobra el els sgón 
Juan Álvarez, Torre Revello, los hermanos Héctor y Lula 


tango el tom-tom ss un latido pro- 
fundo; débil, pero El primero de los nombrados, 
hace más de medio siglo: “Hoy que casi no hay 


do ser la música más furiosamente criclla que por el mo- 


lodicas entre tango y habanera coinciden. “¡Quién sabe — 
A tenia la habanera 
para los negros incorporaron hacia 1880 a mus pro 
Pos balls!" La e ola 
Fitmo del candombe contorsionante. Se llamó tango, en al: 
gún momento, a las habaneras que traían al puerto de Bue- 
mos Aires los marineros españoles y cubanos que de La Ha» 
hsa venias. Eo 1885, espía Anto cines, la losa me 
Maras is y E all ia 
1910 Jowé María pa advertía en nuestras milongas al- 
Ia pario gon ls giras de Osa, Co Cal, 4 
respecto, que hay una forma primitiva de tango, más rápida 
que la habonera y supone y nox historia la llegada a Ane 
dibceia de semajano Hanna, que pronto se olvidará en la 
Cuba originaria, ahogada por la vera habanera; 
Jo memo 00m us hljenlesopadale, ol mie. tardo. de ue 
que ningona de los dos spare lnfuyo en moetro bal. 
fango porto, glo eno autor, e algo e 
muevo, imospechado, aunque deba reconocer que la haba: 
meca de]ó rostros en dl de vu mulodia. 
D) Tongo andaluz. Gómez Carrillo, el escritor puto 


enbgs — dejemos apa ls aliccion»— qu 
Tango nácia, sus contemporinena que nosctros 
Es Dl ai Te lod o a 
expañol el acompañamiento tipico de las milongas nuestras; 
19 obatanto que en seguida »e pasaba a un verdadero tapa: 
teo, próximo al del clárico guto. 

rta q ió hacia 1850, 
popularizándolo el testro. español. durante pr or pr 
que entró en decadencia por 1800, sin extinguir total. 
vente, pues resurgió algo rersondo y pulido plres 1900; 
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sn cantaba y se bailaba; se asermejaba también a la haba- 
Hors y mal mln long», premia, en 2 gto, deter 
ados “diseños mel suficientemente típicos, para 
caractorizar la pa El mismo Vega lo encuentra, en 
pal, ya e 1688, “Apure como en 1891 (El sang 
mate) en el teatros enla 


e Teil Caso sos Mi comal la AL 


de lo hispano en lo argentino al nacer el teatro crio 
llo, simultáneamente con puestro tango; “El chalo ora el 


jor 
Hi 
+ 
¡ 


propio Martín Fierro... 


;roplo musicólogo oriental no es posible, desde 
ro. remonar el origen del tango de fins del 


Casa del Tango de los Negros, según una documentación sere 
vida por el doctor Ernemto Celexia a Ricardo Rodríguez Mo+ 
ne, A nosotros nos parece que ¿ete ha hecho un descubri 
iento mayor al encontrar en la página 395 del uúmero 33 
de La Husiración Argentina, del 30 de noviembre de 1882, 
vn bajo de FM. talado El tango, y que reproduce en e 
opúsculo sobre la múxica y la danza de los negros porteños 
de los siglos xvi y xrx. SÍ eso 0s el tango de los negros del 
100, se terminó toda discusión y tiene rarón Ayosterán (cun 
da do es 1907) se ng» seda E 
ta grabado posee suficiente movimiento + 
sa adveri un dll rene del rado magro de loo candombe. 
Aunque, en realidad, lo que parece es que estamos frente 
a una de las figuras del mambo, eso baile antillano a pareja 
separada que estuvo de moda en nuestros escenarios y on 
Alzanos salones de bil hace algunos aos. Y eto, e dell 
vo. 

Se puedo deducir de ambas fuentes históricas citadas 
que la evolución de la palabra tambor pronunciada por 
úhegros labios ha sido tambó, tambo, tango, Tambor implica 
ritmo, un ritmo —insistimos— de candombe que no es pre: 
cisumonto el ritmo de nuestro tango. No obstante, Vicente 
Rosi via acerca de un tango montevideano, El chicoba 
(La escoba), de 1966: pero que no es sino un baile de can- 
dombo en la realidad. Reconoce él también que los negros 
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estos galones no nos autorizan para proclamar nuestra prin- 
ale ro lado cd ill, Arola y otros on 
pósitores que cita Vidart en mayor número y de mayor en» 
tídud que la nómina uragnaya que los precede. 


1Y. TANGO Y FOLKLORE 


Los elementos del folklore están boy perfectamente des 
limitados. Como veremos en soguida, el tango no es folklós 
rico, Solamente lo fue el tango momento inicial, informo 
y proteico, muerto apenas nacido de manos (que no de plu- 
mas) jgnotas y en perpetus transformación por no estar He 
ndo por la escritura. El verdadero tango —y antes la mis 
longa— exceden las condiciones que sc exigen en la nélua: 
lidad para que un fenómeno cultural tenga categoría folkló. 
rica, A perar de la seriedad y hondura de conorptos- on 
que pe maneja Bruno Jacovella rechazamos +u tesis negar 
iva sobre las registraciones folklóricas exclusivamente tr» 
banas. Estamos convencidos, al contrario, de que existe un 


dicional mi se presenta en forma espontánea y empírico, 
según las valoraciones de Alderete Núñes en el reciente Con: 
o Ioemacional de Folio (Bueno, Al, dilo 

. 5 poro tiempo mágico” ni “Uempo de po 

sn", según quiero Costas Arguedas en una ponencia pres 
sentada al mismo congreso, Utiliza, como expresamente se: 
fala Vidart, medios literarios para tramsmiticio y en ambos 
eotido», puesto que son excrilas su música y mu letra. Ágre- 
fuemor que escritas por autores cuyo nombro y vida so 
conocen o pueden ser conocidos por quienes las ejecutan, - 
cantan o bailan: y son contemporáneos de quienes los em: 
Ironan, motriculan y estudian, como obra de 
hechon estéticos, culturales y sociológicos, Por eso el U- 
tulo del excelente libro de Luis F, Villaroel, Tano, folklore 


de Buenos Aires, es falso o excesivo y sólo 
Ino sopur como astilla SE 
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3 


de dicho trapo. 


PAI 
Vo RAICES ETNICAS EXTRANIERAS 


us en los medios en que se gestaba el tango, se ex 
cómo sus itálicos autores, aunque no. y 
sólo: fueron, músicos int ses de 


1 
A ni 
cologías —exy e italiana— conformadas en 
br rol cr cierto 


ardores..., porque 
Waldo Frank, y esta vez mala literatura. 


5 
i 
F. 
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YI. MILONGA Y TANGO 


Estodiaremos este punto en cuatro apartados; el oro» 
nológico, el cantable, el musical y el bailable, 


al iniciarse el último cuarto del siglo x1x se depurado. 
al principio, pero la . pe us car 
civas. Además, desen Car 


Y afina Vegas “No perdió la vida entonces; perdió el 
Dala dada ms elos es le qu dl 
tango argentino.” 

Para Juan Guijarro 


ln vidalita pura de los tiempos de antaño, 
rayada de dolores, se hizo tango en el pueblo; 


argentino; triunfaba éste en el extranjero, pero Bayo 
menciona ln milonga y por lo que dice se refíere al mo: 
mento de la conversión de ésta, hacia 1906, époo: 

en que estimamos se escribieron los artículos en 


que 
arrollo inicial del tango. Una lectura atenta de exo trozo del 
Romuncerdlo de Plata nos convence del común origen de 
myadores y milongueros, Conviene, además, retener esta. 
[ez “Los versos del milonguero son perfectamente onn- 
tables. porque están exit, para sa mésica popular, me 
lo reclativa, medio canteda, al comple de la gallarra 

Enrique 1 liga los estilos camperos al tango 
al decienos cómo el éxito de éste hace bajar, cu los tedios 
semi . los puntos de tras canciones: “En los patios 
de ladrillos dejan de escucharso las décimas y las cifras y 5o 
hacen menos freouentes las visitas de los payadoros”. Ea 
que, además, convirían. 

Ahora comprendemos, al sopesar una conjetura do Bor» 
pos, los motivos que tuvo éxte pura escribir noerca del tan 
o: “Fue, tal vez, una decantación del cortar por cl/ro, aun 
que distinta de él”. 

Contra la rotunda afirmación de Romi: La milonga 
no tuvo versos nunca, se levantan las comideraciones que 
acaban de leerse y la certeza de otros escritores. Algún co- 
medido ingenioro inventaba, en alguna ocasión, versos con 
temas de actualidad o con alusiones a personajes conocidos 
referidas a los que oían y, a voces, safadurias y tlvose, ash, 
la Jetra de las wilongas primitivas. Se agregaría alguna mes 
lodín sencilla, Si todo gustaba, se repetía y quedaba o se ín- 
troducian variantes. En verdad, la milooga fue primero can- 


cantor que gustaha de los versos y los anudaba de a cinco: 
¡uo y uno, dos y uno" 

Ayesterán define a la milonga como “canción criolla 
que se adagta a la estrofa de la cuarteto, de la sextino, de 
la octavilla y de la décima”. La milomgn era más activa 
eg ved le y Irvonguna, saltaba con notas Ao. 
gres, afirmaciones optimístas, piropos de tres cinco", 
Conáles Arrílrememorando el 1900. Ya había en 
les, con sutil malicia: “— Milonga, ¡la de mis tiempos! 
«—decían los canonos, y era igualita a la que cantaban los 
mletos”, para agregar: “¡Milonga del novecientos! Distn- 
ta a la décioma, más dulsona que una vidola, más ligera que 
una cuarta de payada, exa porteña por donde la agarren". 

Las letras de las milongas primitivas eran como edito- 
riales espontáneos de un diario oral del pueblo y más puras 
y Más civiles que las del tango sucesor, de acuerdo con el 
ono con que el tantas veces citado por buen evocador, Gon- 

— vález Arril, las recuerda (en número singular y abstractas 
mente): “Batalladora y arisca, cantaba fervores cívicos, sa- 
orificios sin interés y esperanzas redentoras. Dura y polémi- 

AS 
e y rel 

una: sonsísa de mujer, que la promesa de días mejores con 
dignidod y honrades”, Ferrer aporta el duo siguiente; "El 
Tango de la cosera que cundió sobre Buenos Aires entre 
1870 y 1890, fue una manera de denunciar que había en la 
liada il laten patios e entecá clas 
| y. piera". No todas eran tan puras. Vidart nos habla de 


locales, folklóricas como el propio tango primerizos 
letras de grueso calibre, saladas, nacidas en los andariveles 
de lor bajos fondos, con olor a tabaco y a sobaco, llenas de 
MO Sol demas pulir y cir Dor 
109 3 e y y 
se conservan muchas de ellas como auténticos retazos tradi- 
cionales, anónimos y funcionales de una Edad de Oro jubi- 
losa y procar. Un mismo tango podrá temer dibtintas letras: 
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tre copa y copa". El pueblo, como veremos más adelante, 
Jas lleó a cantar en coro por las cales, hacia 1902. Hay que 

1mpicza primera que debió, exitira 
sin duda, pues Borges lo express admirablemente: “Alguna 
wez —si los primitivos tangos no engañan— una felicidad 
sopló sobre las tapias rosadas del arrabal y estuvo en el 


May que sobrellevarlos. .." (Estamos en 1920), 

Giacobbe, que no admite influencia negra alguna, en- 
cuentra la filiación del ritmo primitivo de la milonga, ex 
clusivamente en el estilo rítmico criollo. “La síncopa y, el 
número rítmico de la milonga ya ostán vivos en la» décimas 

basta ver el Estilo del pajarito para constatar cómo cana 
Tomos y esos mes no vienen de la Babónera 23 2 cum 
dombe.” Exclusión tan rigurosa parece excesiva, pues la pri- 
¡mera ascendencia resalta haber sido real, aunque al lado de 
otras —tambión evidentes— pueda discutirso la cantidad de 
.u proporción. Por último y volviendo 4 nuestro tema del 
momento, la autorizada pluma de . Sierra, como ve- 
emos luego, plantea la influencia de la payada en la inno» 
vación de Contursi. 

€) Forma musical, Según los hermanos Bates lan dife: 
seocias entre la milonga y el tango varían si so concidoran 
la milonga antigua o la actual, musicalmente hablando. La 
milonga primitiva posee una diferencia melódica con el tmn+ 
o que la hacía distinguible perfectamente al modo de lo que 
aún observamos en aquellas obras que conservan algunas de 
mus características y que le son identificables por su: ambi- 
fun estructura: los tango-milongs. Las actuales milongas no 
son sino un tango de ritmo acelerado y que se ejecuta cla: 
ramente de acuerdo con yu notación musical, es decir, en 
dos por custro. Algo por el estilo dico el especialista uru= 
guayo Lauro Ayoxterán: "La primitiva milonga constaba 
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sólo de dos frases (cuatro compases) que al repetirse trx- 
tualmente una vez, cubrían los cuatro versos de ln estrofa. 
En una evolución más avanzada surge la milonga de cuntro 
Sraros distintas (ocho compases)”, Se deduce, aslmlamo, de 
Lynoh, que tenía ella una música más zandunguero, menos 
soria, más movida que la del cantar por cifra y nos anoticha 
date q luego, ya con aire de habanera, la difunden los 

pero antes de esto, la guitarra era su Ínstrumon- 
ts An pe González Arrili lo afirma como veremos más 
adelante, Según el mismo Ayesterán, a fines del siglo xix 
la misma música de la milonga que acompañaba al bailo de 
paroja abrazada así llamada, era también payada de contra: 
unto y canción criolla que competía con el estilo y con la 
clfra, (O seo, que en 1890 el payador legendario »e había 
tromformado en milonguero, es decir, seguía siendo un tro- 
ero que había cambiado el contenido de sus cantos. 


ali peana als ein EA 

acondombado y que se ballaba suelto: los danzantes “bal- 

Jabon separador, candomblando”. Pero en augulda la milonga 

se transforma y se convierte, según Ayesterán, en un ¡nel 

“plente balle de pareja tomada, independiente, que pertenece 
la 


algo acelerado». Ha habido, además, con esto, confusión de 
iba: Dios Rom que ss Ls párrlos de neos silo: 


Epia EE cada ee llaga a lado 
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años después. Nosotros 
Md cai A pp 
so 


:o y milonga, por la vos pulmera, 
hogaía el bal Y por la segunda la tonada. 


Vil. PROCREACIÓN DEL TANGO 


"Tres desarrollos compondrán esta panorama; el nacimien» 
1o del tango, el primer crecimiento del tango y la fijación 
del primer tango. É 

M) Nacimiento del tango. Hacia 1895 naco el tango; 
Serán dice Vega ello ocuríó condo “entre damaa seme 
Jones a las a “andaluces, se 


a y ayudado 
de medi palo. Al no mi A como 

: de 
pe o ido 
das y con un ritmo nuevo. 

Miguel A. Camino que para 1890 el tango naco 
dos Canale Vilas Enga Scala io RE 
A IN 
20.0 porque en éstos la presencia real o coque- 
teada de los gauchos reseros lo impiden, mientras el tango en 
cosa de compadeitos. 

Pero aíin este tango recién nacido todavía durante 
chos añor será sólo milonga. Arturo Seianea, hablando 
tales tangos teatraleros, establece esta dletinción: “No tenían 
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_ i 
ainvopas y eran cadencioros como habaneras y movidos co- 
100 milomgas” 


de e primer erecimicco del tego. Tess la tmtación 
estatair tres épocas en el tango, según su denominación: 
hasta 1895, nogún dijimos, dura el periodo de la milonga 
lango; otros diea años ocupa un primer desarrollo del 
opiamente dicho o sen hasta 1905 1 y que los autores 
la época llamaron tango-criollo; la última era del tango se 
prolonga hasta nuenros día: es la del tango argentino que 
«om mán exactitud y por los motivos que veremos oportunas 
mente pudiera amarse tango porteño si no existieran algu 
us razones importantes para que siga sabristiendo aquel 
— patronímico, 
€) El primer tango. ¿Cuál es, cuál ha sido, el primer 
tango? Podemos ajustar más la inquisición, ahora que aa 
Pmos que hubo el tangornilonga y el janprtango: ¿Cul 
fue el que inició la primera de las mencionadas clases? Los 
Bates proponen Dame la lata, aparecido en el 80, Carella dis 
cute esa atribución: “Tiene, sin dudo, antecesores”, dico, 
pero “el primer tango 
pee”. Tiene razón 
existía mucha is 


: "Sería uno de los 


de 1909 el tongo sa 

': en 1910, ALC) 

em 1916, cun mocteo 
on. 


sitor Francisco Margreaves la iniciación de la etapa de me- 
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el sabor suficiente como para confígurar la 
del género, en su etapa de gestación”, 


$ 2. Desarrollo del tango 
L LAS DOS GUARDIAS. 


¿ 
Í 


gunos tratadistas, se coloca al final de la primera 

ia, con la que concluye ésta; otros la ponen al prin= 
cipio de la ; nosotros la independizamos de las dos. 
Hay que hacer notar que no es sólo el paso del tiempo el 


único factor que Juega en ea división. Lógioamento, mu- 
chos de los hombres de la Guardía Vieja siguieron haciendo 
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> delgadeces armónicas y giros de la Guardia 
Viaja”, scibo la astoriand pleso de Ferrer 

En cuanto a ls calidad de las obras, en ambas Guardias 
so han dado buenos tangos. 

«Guardia Viejo y Guara Nuera dice el doctor Lalo 
Pr gunas leal patos e e 
claro está, al 
tendencias y sensibilidades, Pero es necesario convenir en 
qu bien ln concepciones más evolucionados e mater 


cn las 
ras" y más adelante: "El buen tango tuvo 
en todas las ápocas. Entendemos que adi 
Salgán o de Piazzolla no implica negar a Bardí o a Arolay”. 


M. LA GUARDIA VIEJA (1890-1911) 
E een ns e qe e eo 


o 
la milonga y ésta se confunde tango; y el argundo, 
que va de 1055 a AS17, Duran o lapa mo suncd  pU 
mer 
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Vicentito (1912), de Agustín 
y Saborido, que fue elogia: 
concluye cuando aparece. 


51 


la 
i 
1 
E 
i 


E 
E 
pe 
ii 


Ñ 


a calada RES de 
pre ejecutantes de bandoncón y con la 
ras señeras la historia futura del 
gyedor dela foma comal dl tao, 


HL, ZONA DE TRANSICIÓN (1917-1925) 


Estaria formada por creadores de la talla de Agustin 
Bardi (1894-1999) /El abrojo); José Manines (1090.1989) 
(La torcacita); Fáluardo Arolas (1891-1924) (La guitarrita 
dd O 
agua) y pue. fino (: )) ilonguita y 
delia) sos inician, enn Lamadrid, la epopeya, del 
hen tango. Son Jos primeros que “coser, postura 
mica en quese conjuga los elementos fundamentales del 
vito, welodia y armonía, loxrando un estilo de composi> 
ción que supera al monocordo rítmico de los primitivos y, 
e primera ves, e vela e, eo de ago un ana 
Sesarrolado, casado. Además de epica el reción 
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e tene Alma y fisegomia. Eva evolución en a compo 
ón no es correspondida debiera cumplirse 
las Fons de 5 


1V. LA GUARDIA NUEVA (1995-1961) 


Veremos sus períodos y sus característica». 


A) Periodos. La etapa de la Guardia Nueva podría 0s- 
cindirse en tres períodos: el decarista, el del mguismo de 
Owvaldo Frosedo y Anibal Troilo y el vanguardista. 

19 Peniooo pecarita. Debe au nombre a Julio De Ca- 


vo, Esto músico acentón, según el papel de Jo 
cuerdas, hoco prevalecer el titmo bien milonga y trabaja. 
por primera ver en la historia del tango, sobre arreglos es: 


compatriota se distrae y abandona las posiciones conquis- 
29 Ex rascuisuo pr Fresno y Prorto. Algunos 0 
Fueros ble intencionados de otros compositores caen en el 
vaclo, El jazz atras cada voz más al público, hasta que apar 
recen Owvaldo Fresedo y Anibal Troll. El primaro, sogún 
Fer, e someone De Co: vu encilo 
fallaloss 2qobde ss e a 
Iemodo se torna plecide. “La 


orquesta es esencialmente rítmica, y al mismo tiempo emi- 
pentemente musical. Su intuición de tanguero de raza lo 
la tormenta, consolida un modo pasio 
nal de hacer el tango”. Según Villaroel, con sus orquestació: 
os proporcionó una imospechada hondura tonal a las coto: 
posiciones que incorporó al repertorio de su orquesta. 
30 Pealooo vascuanoisra. La llamada escuela vanguas- 
dista nace hacia 1948 y llega haxta nuestros días con algunos 
nombres discutidos, pero que logran crear nuevas caracto 
rísticas musicales, Son ellos Osmar Maderna, Antor Plarzo- 
la, Moracio Salgán, Atilio Stampone, Héctor María Artola, 
Avientino Galán, Mariano Moser, Enigue Mario Prenclol 
y Roberto Pansera, entre otros. La sin EN 
ha sido tal excuela, precisamente porque ha faltado al 
conglomerador, el maestro o guía generacional porque n 
no ha admitido a ninguno como tal; sus componentes, 
disciplina, no han sido discipulos de nadie en realidad, en 
cuanto a la tal cacuela vanguardista se refiere. Aparte, len ha: 
faltado el ilóxofo teorizador, el trabajo evolutivo y en equipo 
p una doctrina clara y precio acerca de lo que se quería y 
buscaba. Además, ha suscitado esta escuela mucha resinten- 
cia y sus componentes han claudicado varias veces on mu 
lucha. En este momento, precizamento, hay dororientación en 
us filas, pero nosotros no estamos convencidos, como Enri» 
«que Duco, de que se ha dervanecido todo el esfuerzo y que 
la lucha ha sido estéril, dejando sólo una enseñanza técnica. 
No sabemos si el movimiento no. irá de golpe el alum 
bramiento genial de un muevo ritmo. tangule- 
tico. La preparación existe, figuran en el haber muy buenos 
tangos y las grandes figuras prosiguen su creación musical, 
unque las encontramos hoy un poco desconcertadas. 
La principal de ellas es Astor Pisezolla, que acaba: de 
cumplir cuarenta años, Recién entra en la alta madurez. 
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hía Pictures para grabar fondos nales en gran: 
Ca ingrata eo 
galo meriramaricano de más. 'abora un viaje n 


panes a méxico de un ball sobr el tema y com el lalo 
más importante cuento de Jorge Luís Borges, El hombre 
de la esquíno rosada, que probablemente será ofrecido en 
1962 neo Colin y el ques aces sita min 

le jano. En setiembre de 1960, además. en 
Noa Ya el ballet NeuFoces 1960, con Lambrinos, y en 
la 


tros de lor quo lo ba afirmado con un ento pe: 
Yonivo «iré del 
Hoy, más allá del tiempo y de la aciaga 
muerte, esos muertos viven en el tango, 


Y Japón atroe a muestres eomapositores. Tamhión Francisco Co- 
¿moro viajó a Tokio en meniesabre de 1961. 
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del mundo, especialmente en Halia, Francia, Brasil y Es- 
tados Unidos. Esos ritmos deben interesar y conmover 0 
muestra juventud que no siente ul gusta del tango tradicio- 
nal. Afirma que los bailes viven únicamente en la juventud: 
y por la juventud y que hay que ganar a ésta nuevamento 

a el tango. Ha creado últimamente un nuevo ritmo, el 
|. T. modalidad de tango mezclado con jazz que no ha 


confesado haber comprendido que de esa forma 'no po: 
dla cantemar e em pábilo. Por elo, 
proyocta realizar una doble acción como compositor de tan» 


parado para entrar en una regresión musical para conquia- 
tar al público que nunca fue partidario suyo por su frialdad, 
Ultimamente ha vuelto a marcar el ritmo a la antigua, 
Aunque no precisamente dentro de la escuela pero bus- 
condo encontrar a la juventud, Eduardo Adrián, hace tros 
Años, con el apoyo de Francisco Canaro, intentó un estilo de 
tango distinto, diferente de los ya conocidos que son el can: 
jengue, el rítmico, el melódico y el vanguerdista. “Si 
pra consigue atraer a la juventud, pa, 
los adolescentes, creo que el tango habrá ganado mucho". 
Pero el experimento no ha dado el resultado apetecido, 
Existen otras tentativas en la producción de nuevor 
ritmos para el tango. Roberto Caló incursionó en el folklore 
orquestando algunas piezas originales en tiempo de tango. 
Ernesto Rondó, que lleva aeis años en Paris, salvo un viaje 
echo a Buenos Aires en 1958, ha iniciado un nuevo ritmo, 
la milonga-candombe. En Horacio Salgán se ha observado 
lentitud en los temas y la carencia de ritmo bailable, sobre 
todo em na tango Responso, dedicado n la muerte de Homero 
Mansi. El nutor ha respondido a esta crítica diciendo que 
se trata de unn oración musical en tiempo de lango y se 
halla destinado a honrar a un poeta difunto; por la misma 
razón adquiere carácter sagrado; es, pues, una herejía baí- 
Jar un tango que fue concebido exclusivamente para emocio- 
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“narnos con la fuerza de mu evocación, de su lamento, de su 
angunia; sería como hallar el Are Meri, la Serenata de 
Schubert o Flores negras de Julio De Caro o El halcón ne- 
gro, de Camaro... 

Atilio Stamponi, por sa juventud 38 años—, obra 
lograda y estudio, es una de las promesas de la vanguardia. 
Llova 20 años de labor como instrumentista y algunos menos 
«como oompositor. Estudió con Pedro Rubio y Viceoto Sca- 
ramueza en Buenos Aires, y con Roma, Ha hecho 
giras por Europa, Africa y el Cercano Oriente, Se ha 
ue está componiendo tangos dodecafónicos. Preguntado, en 


ralizar la linea X 
B) Características. Según Ferrer son éstas, tomadas en 
el conjunto de la etapa: 


Feiodo el pepa jugado 
del tango, sumentando en el Último lo 
orquestación. Además, queda instsurada la Orquenta 
A A ro e ro 


y se asientan y engrandecen las entidades que reínen 1 au- 
lore» y compositores, 


músles lar actual o no mencionan el nuevo tango o son 
rn cn como scan leo de Joe Cats 
. 


Al influjo de Gardel surgen cantantes de modalidad sin 
Conniná, 


priaial a ea: OL 
lama tres si tango: 

Mess 1 lo Demare y Orlando Goñi: el piano merá el 

Instrumento a rl po 

Algunos grandes tangos de esta etapa: » 

Casos DÍ Sarlo Maria y Tres y dos, de Troilo; Mé 

paloma y Orlando Coti de Allredo Colbis Marrón y mal, 


de Astor Piazzolla; A fuego lento, de Moracio Salgán; Ma: 
lena, de Lucio Demare; Cuartilo azul y Uno, do Mariano 
Moros; Ave de paso y Fueye, de Charlo, eto, ele. 


Y. VARIEDADES DBL TANGO 


aunque muchas veces tienen una parte rítmica y otra meló: 
loa, Da, entre otros ej los tanges C.T.Y”, de Aguntín 
Bardi (1917); Arrabal, de José Pascual (1935); Corazo» 
meando, de Pugliese (1956); La bordona, de Eml- 
No Balcarce (1950) y Solfeando, de Mario Demarco (1959). 
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B) To romeros E Es ne pasos 5 componen obre 
e nd Flores renga E Fr 
mps paras amado negros, de Fran 
De cars A <p; ir de Entique Del: 
Tino Musette (1939), de Lucio Demare, ete. 
C) Tango-canción. Ferrer nos da interosantos datos to» 


A o de él 
tango bailable o sangomilongo, el tango melódico, 

Jet sido: y «l'angocendón, ys maes 
con 


FI. CRONOLOGIA DEL TANGO 


Nosotros, siempre sobre la informacid h 
dee nos ecos compomossa cla 
A) 1866-1895. Época inicial (de a hispúni- 
03) con tros subépocas de límites muy confusos 
 A0OG10SS. Inlujo de la habanera, que había rel 
tio, desde 1850, la ción del tango 


29 1880-1906, Crecimiento de la milonga, So inicia ya 
la etapa de la Guardia Viejo. 


1) 1890-1895, Milonga. 
6) 1096:1906, Confusión entro milonga y tengoxi- 


y) 1906. Feneen la milonga, según documenta Voga. 


39 1888-1900. Valimiento del tango andaluz, a través 
a sarguela y del sxinete, en la milonga. 
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B) 1895-1961. Ciclo del tango argentino (de influencias 
itúlicas), con tres subépocas: 

18 1895-1917. Primer desarrollo de los elementos priva- 
tivos del tango. Final de la Guardia Vieja. 

1) 1995, Nace el tango criollo. 

8) 1095-1905, Tango criollo. 

y) 1905-1917, Tango argentino sin letra. 


29 1917:1925, Período de tramición, 
30 1925-1061. Espresa de la Guardia Nueva: 


a) 1925-1990. Período decnrista. 

6) 1930-1948. Período melódico (Fresedo, Trollo, Var» 
daro, Demare). 

1) 1948-1961, Periodo vanguardista (Piarzolla, Salgán, 
Stampone). 


83. El éxivo del tango 
l. CONQUISTA EXTERIOR DEL EXTERIOR 


Según Rossi el tango emprendo sy marcha hacia Eu- 
ropa con olgunas niñas de la alta sociedad de Buenos Al- 
res, en 1907 6 1908. 

Pero ya antes, en 1905, Alfredo Gobbi y su 
viajado a Estados Unidos y grabado 250 
de ellos, tangos; viaja después a Londres, donde 
bando rango Fl 


j 
A 
pl 
E 
ge 


ER 
il 
ñ 
Y 
pa 
ENE 


i 


tango por primera vez. graba 
Dlcana de Pari. An mocos andgos viicon 
en Paris... 
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A partir de 1910 la boga aumenta. El 20 de diciembre 
de 1911 reproducía El Hogar de Buenos Aires, una Informa» 
clón gráfica de la “elegante revista parisién Fámina”, En la 
crónica que 10 hace saber que 


ca de favor alguno, París, que todo lo impone, ¿acabará por 
hacer aceptar en nuestra sociedad el tango argenti- 
o? No es de esperar, aunque Par tn sprchan en 

posible para ello. Y por cierto que 


Da: 


Lo mismo hiso André de Fourquiéres, árbitro social de 
Paris muchos años y célebre autor de De Far, de Feleganee, 
de la oharité. 

En 1914 Martín Aldao nos hace crónica de lo que vio 
y escuchó en el Embasy. Destaquemos de ella dos datos: el 


suanera que bailando tango: “Suprima usted el torgo y so 
van y el dancing muere”. 

En Londres, eso mismo año, el Savoy-Hotel ofrecía, dur 
rante la season, “CenasTango”. Puedo leerse también con 
provecho el relato de R. B. Cunningham Graham sobre el 
¿lima tamguístico de un hotel de lujo de Paris oso mismo año. 


señores arublepoa de Paria, de Cambra! y de Seno y al blo: 
po de Poitiers, a anatematizarlo en sendas pastorales, En la 


y magostizadora 
A 
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el 
Según Lopecito, el del arreglo fue el bailarío 
Casimiro Año, mediante os Buenos lil, del cebada 


músico él mismo, li el Jury —intorma el 


ponia ntegraron 
rlodí ¡intoriador, con su je poco idóneo para las 
os dl Dore Cola Td ae cl, 
damas permalida 


recuerda; “Un color, subido tono de rersaja n Jesentada 


Eg e de ia 
vn tango: lo titula 22 onri. Estaba de moda la palabra ran- 
Hijuso. 


or as par tard pega yor aaa] 
¿que el lago contiboya a soccer la. pursenalidod 48% 
gentina. 


dore este libro en pruebas de página, entro 
mat plotorescos que él vivió, el éxito de la típica 
de Eduardo Bianco en Halia, Grecia, Turquía, 


Exipto y, con dos largas 
1930, 


No sólo París, sino Londres, Roma, Madrid. y últimas 
mento Japón, se entusisamaron por el tango. 


oi, ironia, la evo- 
lución de la parábola exitora de nuestro Y no súlo 
en él, Un profesor escandinavo, que según tuvo 
hora de rivueña celebridad, un estudio en el que 
eulpaba a nuestro tango el haber la ¡ón 
europea de 1914, era si el dato no es sólo ben 


trovato, la intensidad de la o rre 
ena época. teta ir 
un tercio de siglo, le. 


las siguientes. 
sadas con toda RO 
A 


| “Nadie en la ciudad, en la sldea y en choza campesina escu 
po, o Exropa y foera de dl al tango y al jorcband, boe 
1 repertorios populares; y no es pomble creor que esa 
saturación musical y coreográfica de los pueblos eu 
no ejescería influencia sobre su espirito, no sea el primer 
sintoma de la americanización de Europa, prevista, hace cine 
cuenta años, por Renán". Pues esta ves no lo fue. Han fra: 
casado más intensas americanianciones de Europa que la de 
nuestro tango e iveluso que la del jazs-band. 


MM. MÍTICA DEL ÉXITO EUROPEO 
Visto desde nuestra le encontramos razón a 


May un testimonio irrecusable que el éxito del tango fue 
epilómico. Philip Cuedalla allegar a Bueno Ale, sente 
verdad al tango: “Haber vído Por qué en el Tabaris si 
nifica haber avanzado en el conocimiento y lizaje del 
tango, Aplsudo el tango más reciente con toda la compren- 
slón con que el público de las tribunas de Sevilla examina 
un nuevo espada. Casi todo lo que Europa conoce de ello es 
el estilo limguido que flotaba en el aire del tango a la hora 
del té en los lejanos días anteriores a la guerra (del 14), un 
abro vacilante en el cual, damas de grandes sombreros de 
lumas podían balancearss correctamente con galanes en tra» 
jes matinales”, De esta admirablemento visualizada evoca- 
«ión, que non recuerda las películas y fotografías de la época, 
rs, 2. 
recido. José Luis Muñoe Aspiei nos ofrece en Capríc 
líano, que acaba de aparecer, un testimonio reciante, Así nos 
dice, esborando una crónica anecdótica del Cha de Persia on 
Venecia “Brenda K.... melancólica imagen de la pata, 
baila con él 8l Choclo. El tango del emperador del Irán ne 
asemeja a una especie de dansa retrospectiva, muy del gue 
to de los europeos y parecida a aquélla que el ex 
Vo odo Cagliiad Valamino, olas es Loy So 
Jinetes del Apocalipsis, vestido de chiripá, espuelas, un mao- 
tn de manila y sombrero de castor”... 

A pesar de la opinión que dejamos establecido, debe- 
mos de reconocer que existe en París como recordaba Fe- 
rrer en su tronscrita cita, orquestas que explotan el tango. 
Agregaremos datos nuevos a los ya referidos. Según mani- 
Jestara en Buenos Aires en 1958 el editor galo de tangos 
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á + 
Yves Paul Puech (Baquet), en Francia y Colonias, sobre diez 
mil conjuntos existentes, tres mil ejecutan “per- 
foctamente” (2) tangos argentinos y el resto lo incluyen en 
nus repertorios ocasionalmente, Y el público lo baila "con 
Jocura, pero los ftanceses no lo pueden sentir como los por- 
leños", porque lex falta eso Ímpoto, esa garra y esa emo- 
ción que aquí sobran, M. Puech estima que “cuando los 
franceses cononcan y aprendan la milonga argentina, ta al 
gro y despreocupada, el tengo pri terreno porque es 
taoiturno, melancólico y triste. Precisamente las letras de 
tango no se cantan en Francia por eso motivo, ya que care 
cen do aceptación popular por de los temas”. Do 


“abril de 1961, la ex-emperatriz del Irán, 
blado juicio, reclamando 50.000 dólares 
les y morales al haber usado su fotografía en vna grabación 
hecha sin su consentimiento con un tango titulado, precisar 
mente, Soraya. Las empresas grabadoras de discos tanguís- 
ticos son Vogue, Olimpic, Vendóme y Florida. Según decla- 
raciones de Ernesto Rondó, las orquestas realizan tangos a 
la europen y no existen probabilidades de ser programadas 
con éxito las orquestas típicas de Buenos Alres; se descono- 
¿cen los verdaderos argentinos posteriores a 1930 salvo 
como las obras de Piazzolla, estón adaptadas al guno 

de uropa. Y de la Guardia Vieja silo perdesen media do: 
cena de títulos, Lo demás son miles de “eoropeizaciones”. .. 
Pueden agregarse a las orquestas de tango actuantes hoy en 
Paria mencionadas antes a Jacques Morino y al español Ka; 
món Mendizábal, Además, residon actualmente en la Ciudad 
Lu», de un modo permanente, buen número de músicos e in- 
lérpretes argentinos, entre ellos Héctor Grané, Roberto Cal- 
darella, Manuel Pizarro, Ernesto Rondó, Carlos Marcó, Mi- 
Amador, Rodolfo Nerone y el celebrado Juan Dean» 

jo (Bachicha). En novlembro de 1961 un cantante de 

Cuy Beart, proyecta realizar una Noche de fango en un 


E 67 


=— 
famoso club de París, con la actuación de Fer 
mando Rego y la cantante Lino Renaud. En acts 
la orquesta Malando, con grande éxito. 


M1. DECADENCIAS DEL TANGO 


Muchas veces «e ha decretado la suerte del tango 0, 
por lo menos, se ha hablado de decadencia. Vaio pri 
de decadencia podrian ser señalados en el largo medio riglo 
de vida del género tanguístico. Pero fueron superados por 
apogros o renovaciones que lo salvnson de desaparecer. La 
A E EN 
cólogo: Carlos Vega. Nos parece excesivo que Vega haya 
Jablado de veteranos del 70 (esto es, los veturanos de la mi- 
Tonga) ; lo hace para poder decir que los jóvenes de la dé- 


»lausperido: priose de y de tícnica”. Pues 0l 
pónlo Tenindo se clrero eo lallaago? Voga noo luos: 
istoria de la música y del nombre de tango y afirma que 
estos dos puntales no fueron el tango hasta que se les asoció 
la coreografía complementaria, definidora de la danza como 
totalidad, y añade: “Lina sueva generación, ya en la dócada 
del 90, aplicó las figuras flamantes a la pueva soúnica”. 
¿Cómo dice unas líneas antes que los jóvenes slel 90 no re 
yuron a la Altura de los veteranos? ¿(ui veteenmos? 
Mueho. exacta nos parece la cronología de Juan 
Carlos Lamadrid. Habla de una época inicial —1170-1900— 
que confunde su nacimiento —dico— entra. palernidades 
relativas, u vecs capclosas y, siempre, literarias. En el pe- 
ríodo 1900-1913, el tango aún en una 
Fado qa, ocaso, nl pate csapteidos e COSO: mea 
sólo en 1915 comienza la historia efectiva del género. ¡Y 
68 Ñ 


No creemos que Lamadrid sostenga que hay decadencia 
actual del tango. 

Pero nosotros sl sostenemos que hoy entá en crisis. Y 
dende hace más de una década, Ya lo estuvo en 1924 cuando 
el jue lo reempujó contra las cuerdas. Volvió, a poco, por 

mus fueron. ¿Repetirá el milagro? Pero sobre estu no 005- 
viene prodocie el futuro, no obstante lo cual algunas cias 
Emportaies a eto espect se dirán en su lugar correspon» 

le 7 


— Morirá. de repente rá como la llama de uno 
hajli.ala que se da un ; Una. se 

lle sabrá lo que ha sido del tango”, Estas fracaradas 
profecías obligan a ser cincuenta años después 


IV. EL FUTURO DEL TANGO 


A) Law crlsía del tango. ¿Cuál es el porvenir del tan- 
go? Hubo un tiempo en que no podía hacerse esta pregu 
ta 


E 


sn el Círcalo de la Prensa, se produjo un debate en cuyo 
curvo la inmensa mayoria de los parcipates concondó, en 
aceptar la existencia de una grave crisis, aunque los con- 
currentes difirieron en las causas de ella. 

¿Cuáles son, para nosotros, al examinar la literatura 
sobre el tango, las responsabilidades en esta presura? ¿Es 
de los compomitores, de los letristas, de las orquestas, del 
público? Creemos que todos han inferido o infieren daño al 
enfermo, pero que es el público, el necesariamenta cambia- 
hle gusto del público, a quien debe culparse do esta sltua- 
ción. Porque se ha modificado su psicología. 

Por lo pronto, el público de la gran ciudad se ha ho- 
mogenclzado mucho socialmente; del todo geográficamente, 
puesto que los barrios —lo debatiremos en detallo más ade: 
Tante— han dejado de ser diferenciados, especificos o cres- 
dores de modalidades diversas entre si. Además, Buenos Ale 
res y el Gran Buenos Aires se han argentinizado: cuentan 
hoy, en conjunto, con casi aieto raillones de habitantes, de 
los cualos los extranjeros se han reducido a un porcentaje 
pequeño (20% en la Capital Federal y 10% en las ur 
banieaciones de cintura). En cambio, en la mejor 
del tango en el favor popular, que puede fijarse entre 1910 

1935, la composición era distinta; a poco de iniciarse la 
boga, el ceoso de 1914 nos da una población capitalina ex- 
tran) «on casí el 50% del total. 

A más, muenra actual población se hn culturalizado 
notablemente. Esto significa que han llegado m ella otras cl 
ses de música, aligonas muy artisticas, finas, espirituales, 
que han trasformado y elevado el gusto Concurra 
a establecerlo así la mejora social y de las mae 
sas, efectuada, sobre todo, a partir del octavo lustro del 
siglo. También desde la misma época y durante más de dice 
años, hubo una intemificación en el saborcar de nuestra» 
canciones y bailes folklóricos, scción impulsada. por nlanes 
sanamente nacionalizantes, activados, xin duda, por Jas co- 
letividades y eírcalos provincianos de la Capital Federal, 
sin contar la influencia que significó la radicación en el 
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neña 
srisls del tango que deberá ;re tenerse en cuenta en 
la sas Jet 1 ls de od cae 


domivio absoluto. Extraordinario acierto de a 
cribir: “El tango hacía su voluntá con nosotros y nos arríaba 
yo pela y a OA Algo parecido nos 
dicen otros portas veleranos del tango, un Fernán Silva 
Valdés, un José Portogalo. Pero hoy nuestros bailarines no se 
dejan mandar más por el tango, cuando lo bailan, 

Carecemos, 


lo. 
La industriallzación del tango —trusificada por empre» 


A la juventud —sobre todo a la montacillo, las 
zaciones mulicudioarias que ya maña. mlemo ino hoy, 
builarón en todas las reuviones, familiares 10, del país 
mo le interesa, como antes !, Se Sastídian a esa edad cuando 
pe loc Y Ep 


pasos del vals Amar y ser 
glós Sogín Eduardo Alió sudo dele alar loe 


o rd, Kola, Pruna, Estados | 
voduee música popular va dirigida, 
exclusivamente, a la juventud. Ésta, por lo demás, en nues- 


ro país, no estudia el tango en sus programas de enseñanza. 
1 No ojotante, el entanlaste. ndo, ne rea e 
"a Noci” las reos de renovación fica que el 95% 
Tos concurrentes son Jóvenes. j 


Tr 


», fechada el 4 de febrero de 1961 
que ha dado a conocer en “La Nación” Espesto Castrillón: 
Imento ñ 


tangos ha bajado en un 85% 
riores, En los festivales de cinematografía de Mar del Plata 
no so han tocado tangos. En la estadística de grabaciones 


respecto a años anto 


de los bailes en clubs grandes durante el 
parecen cifras como éstas: en 2 de ellos se ejocutó el 5 96 
de música nacional y el 95% de extranjera; en 5 clubs, 
10% y 90%; en 12 cluba, 15% y 85%. Calcúleme en 
esos porcentajes de múcica nacional el que corresponde a 
tangos, 

B) Restauración del buen tanguismo. No so ha con- 
seguido totalmente el objetivo de recuperar el tango por 
el camino de esa estructuración deseada. de formas orques- 
tales que se viene produciendo desde hace veinte años, so: 
bro todo durante el periodo vanguardista ya señalado, por las 
aneros aducidan. So podrá alar que dando ¡ue 
año pasado, existe todo un movimiento de restouración del 
gusto tamguistico, con diversas asociaciones, audiciones y 
campañas periodísticas de gran vigor, autenticidad y desin» 
terés personal. El entwiasmo que esto producir se 
aminora bastante al considerar la edad de la mayor parte 
de los que operan esta agitación. Múricon, letrista, actuan 
tos, periodistas, tienen más de cuarenta años. Además, no 
hailan sino esporádicamente, Exccan melancálicamento sus 
tiempos de danzarines y sus nowalgias de ambientes propi 
cios al tango. Hay bastantes que bailan en esta transfusión 
de sangro hecha al tango, tan especulativa. May muchos que 
sólo tienen treinta, treinta y cinco años. Pero muy 
con velicines, casi pingano con vento... En fos la dle 
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Carnaval de 1961 


E movimiento es demasiado 
vinb a a sq tl 
pla más Lempo en demi sobr el Tango que en pro 


Pero no pos apresuremos a sacar ingratas concluslo- 
nen. Adomás, estamos sólo en los comienzos y no conviene 
ser ni pesimista ná derrotista, Por último, no es verdad que 
el tango haya muerto, ni mucho menos, pero, por lo me: 
nos harta el momento y a pesar de estos esfuerzos, perma- 
eco apagado o latente el poder creador de sus cultores, con 
las meritorias excepciones que puedan ofrecerse, lo mismo 
que al. poder O especialmente del 
público que baila, esto ex, la juventud, única ¿poca de la 
vida en que se ama vordaderamento y so siente, adentro de 
uno, el fuego vital de los ritmos de las danzas del suundo. 
De esta erisis, repetimos, ¿nacerán ritsnos, melodías y pasos 
uevos argentinos? Dios lo dirá en el tramcurrir del tiempo. 

En la planificación de una campaña pro-renovación del 
gusto tanguístico, deberían tenerse en cuenta las reglas sis 


Por parte de los compositores; 19 Los autoros. deben 
procurar decir algo muevo en sus tangos. (De los últimos 
cien tangos, hemos leído en alguna parto, noventa y murve 
dicen lo mismo.) 

29 Acompasar el ritmo a lo que exijan los tiempos. 


1 
E 
1 
E 
' 
SS 
E 


al de Mónica ciudadana y otorgando los vento siones 
vibles a veinte maestros del tango que representen las 
ias modalidades tcalcas y collar, 
4 Extiepar toda letra inmoral y chabacana, impropia 
del mejoramiento ético alcanzado. 
5? Dar menos preponderancia a la letra sobre la mú- 
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con pan mi ÓN 


Por parte de los ejecutantes: 15 El tango debo tocarse 
tanguísticamente (con todos los 
micosamunicales que sean necesarios) pero no como pa 
o sintonla, 

29 Los directores de orquesta deben incluir en sus pro- 
ramas, sólo los huenos tangos y olvidarme de los autores 
amigos cuando sus creaciones no tienen la calidad deseada, 


3% Deben presentarse los orquestas con la jerarquiza- 


49 Suprimir todas las cerradas camarillos que deties 
nen el progreso, 

Por parte de los orienzadores: Debe realizarse una am- 
Dientación cultural severa: 19 Para tocnar el existente amor 
a lo extranjero en amor por lo argentino. 

a. aa consegir que la iratra nacional cow enla 
indiferencia que siente por el tango y ponga '. 
prod pl 

3 Para conjura la evo de lo popular y. stensar el 
auge por lo demasiado refinado, difícil, 


Dorian tal A 
Arecumnela delos y mejer pago de estipandio. 


Amícrio 1 
EL. TANGO VISTO FX SI MISMO POR 
LOS ESCRITORES ARGENTINOS. 


BL Música 
1. LOS PRIMEROS MÓSICOS 


Nadie se propuso —dice Carlos Voga— hacer el tango, 
¡Admárablo! (Y, seguramente, cierto.) 


a EI E 
rom tr manuscritas al principio al peotagrama 

quizis por mucho tiempo. Y cuando lo fueron las escri. 
Lo músicos que no eran Ven oi Y se ejecu 
taron por orquestillas ínfimas. H. Castagnino nos ha 
recordado, en amable conversación, el papel desempeñado 
en el tango por los directores italianos de bandas militares, 
«ue coriblan su el pertagrama los lanqia que ls slbadan. 
los autores o que tocaban en el acordeón. 

Canel dico al respecto que la escritura de los primeros 
tangos donuncia un haria scedlios EY 'iniuido, que 
no respetó la originalidad rítmica y la vitalidad que el tango 
poseía precisamente por no estar cristalizado por la escri- 
tura, que fija definitivamente aquello que va a ser ejecu 
tado. Y Lamadrid lo vebala pattiamente: “Los conjuntos 
mo exceden de cuatro músicos, en mu mayoría intuitivos. 
Son ejecutantes limitados por lo precario de sus recursos 
profenlonales y ho ahí el gran drama del tango, que so deba- 
To Impotenta vin balar Jvestores de conjunio 
¿que logren expresar con fidelidad a sus partes, según fueron 
escritas, exaltando de ellas lo poético, lo artístico:msical. 
Es el tremendo período de "tocar a la parrilla” —modo de 
Eeproaaz en conjunto ebro un mimo lema, slo ar 

lo orquortación previa— sobre temas mal c0- 
mocidos y mal expuestos. Esivama ado Parree tale comal. 
deraciones cuando manifiesta: “Para hacer un tango no 

ni ha sido necesario saber ni escribir música” 
«lusive, entre los más importantes creadores de tangos 

habido artistas (José Martíoez, Carlos Gardel y Enrique 
Santos Discépolo, por ejemplo) cuya importancia y gravl- 
tación es absolutamente Imposible de desconocer, cuyos cor 
nocimientos musicales han sido menos que escasos, cunado 
no inexistentes, En materia de múvica de tango nunca se 


el organismo musical representativo de una colectividad tam 
compleja y limitada como la porteña, caso único en la mú- 
sica popular universal; de ahí que la música culta tenga 


Te 


los de técnica y elaboración artística que 
aquélla, 


otros 
Sd Ll parda coi 
ll. ASPECTOS PARTICULARES DE LA MOSICA 
DEL TANGO 


Foros nos has aer en la cut que el ego. mn 
menta, no tiene. la ¡o su expresión; . 
Honica musial <a la univer, ad como su poteción Y que 
lor instrumentos con los cuales so asiste no han sido Ínven- 


on su modo de decir musicalmente, sus maneras: de utilizar 
los Instrumentos. Así el “de tamos es dormilón y 
robador: tieno la particularidad de quedarse del com 


Junto orquestal; parece que nunca llega. Y el violinista Lleno. 
un par de rasgos definidores de sentido contrario: vibroto 
exagerado y pulación caracteristica en el portamento. Toda 
sta situación se ha reflejado en la obra escrita de poetas y 
dramaturgos. Así, Cadícamo se deja decir: 

Ya, desdo pebete, tecieó la acordeona, 

de verlo tan sólo tocar a un gruta... 

La mejor cita que podemos hacer sobre el tema, es ésta 

de José Antonio de 1926, en la cual aparsce 
¿indol cmdra de música tampísica « mu Mijo Bateria 


porque todo se hace male. Mientras protesta pierde el tiempo. 
elos otro atropéllano”. 

A) Rimo y melodia. Exagerando las cosas se puedo 

que la música es siempre ritmo y no melo- 
La toilonga y el tango de la Guardia Vieja no son ex- 
cepciones a esta regla. Ferrer apoya en los caracteres dol 
ritmo languístico su argumentación acerca de la oríginall: 
del expone dal tego: y cal disisguo el efeno Alen 
Tongo convoguido exclusivamente por sión emocional. 
y estética de lor auténticos tangueros; el ritmo canyengue,. 
“que se obtiene sumando una rica gama de percusión al an- 
terior: y el ampado de zapa, instrumento flloso para tra- 
bajas la tierra— que agrega un trabajo instrumental ántew 
so, de rítmica constancia. 

El ritmo, que sólo a veces en el rasgo final de muchos 
tangos se hace indolente, tiene, según Gerchunolí, en su 
Tanguides, la doble función de propagar la quejumbre cons 
ante en que vibra el apasionamiento juvenil o la manifes- 
tación de desengaño del que ya nada espera. 

Sin embargo, los tangos presentan, lo al cito, 
un hibridismo ruusical cada vez más acentuado, con una li 
ea melódica y sentimental, de gran fuerza emotivo, que son 
la razón del éxito del género. Bardi, Delfino y Cobián, vo- 
gún el crítico Lamadrid, son los primeros que concretan 
una partitura musical en que se conjugan bien los elemen- 
tos fundamentales del ritmo, de la melodía y de la armo- 
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mota a una plena clásica, Por eos no debe tolermse que se altere la 
de Jos tangos viejos. 
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que otras danzas ban 
impulsó exclusivamente al tango. Volviendo a la Orquesta 
Típica debemos decir que, naturalmente, la planta inicial de 
la tpica primitiva se ensancha en las orquestas modernos 
pues, como se verá más adelante, puevos Instrumentos se van 
incorpotando a los iniciales. 

CJ 0 sión. Desde hace más de veinticinco años 
so agrega a la técnica musical del tango una modalidad im- 

questación. En todo 1 


rtantisima: la de la os 


juestación es la manil superior 
Si Mn mec e o pais de pio ln e 
lo de 


ero que se entregaron fervorosamente al estudio de tan 
ficil disciplina. Es así que, en poco más de veinticinco 
años, ora infatigable inquietud so traduce en sorprendentes 


arrancaron 
«lada posibilidades, en los criterios armónicos tendicio: 
les del género, que Tuyen torrentosamente por el nuevo 


may dinto— e aprorecar de una mejor. manera em 
ios. Es la diferencia que existo, 
il como lo toca Jal de Caro en Ly 


tarde con el invalorable aporte de la orquestación escrita 
por él mismo”. 


XL. LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DEL TANGO 


A) Principios pobres e indecisos. Probablemente los 
rimeros tangosmilongas so ejecutaron con un acordeón. 
ro se difundieron por los organitos. González Arrll os 
ha dejado una bella descripción del organito. Su “novedad 
no estaba. en el caballo auténtico, ni en los muñequitos dan» 
santos ul en la manivela niquelada del manubrio sino en los 


'opaga con una insistencia contagiosa la musa popular 
y proletaria de VerdL” Pronto será el organo el gárralo 
Inicial dol tango que olvidará paulatinamente las múnicas 
políticas hasta que un día él mismo se quedará en el olvido, 

Para la wilooga, Ventura R. Lynoh nos haco ol inven- 
tario de los instrumentos con que so ejecutaba: guitarra, 
acordeón, papel con un peine y muiqueros ambulantes de 
fMauta, arpa y violín. 


A 
S 
petroleo afigotars 
el estro de nuestros poetas: 


El violin —ese ingenuo— canta medio dopado, 


HIS 593 
só EN pen (il 


que supo saborear vidalitas 
con el tango. 


Ramón wos habla de los labios tararsadorer 
neón y de su exotístmo; le llama instrumento 
acordeón italianizado. Llegó a 
según Ferrer: “Su papel se hace protagónico y 
deslumbrante”. 

José Antonio Saldías le ha hecho protagonista de su no- 


! 


son las cosas: le huyo y le busco; me hace daño y me gue 
la; me ataca, me tira y me hinoptiza. ¡Cómo me tira!". Y 
Marcial dilucida: "El bandoneón, primo hermano tudosoo. 
del acordeón, comenta gangoso, como un malevo, la crónica 
del tugurio; no sirve para contar ingenvamente; tampoco 
sleve para contar hazañas; sus puñaladas son de y 
ción: mus historias tienen cocaina y champagne o la dendí- 
cha del bacán que espera el dinero de la paica”. Sigue ente 
personaje contrastando el bandoneón con la guitarra en un 
poralelo hermoso y veraz. Más tarde Crispin explica cómo 
el acordeón, el instrumento popular de la milonga criolla, 

sido artinconado por el bandoneón que re- 
xonga la canción italo-porteña de hoy. 

El bandontón tiene a su cargo el sostén lacrisógeno del 
tanguismo y da la necesaria sensación de pereza: "Canta 
con esperezos de gurano baboso”, ultraíza Oliverio Girondo 
en 1921. 'Tiene desmayos de cadera de mujer” (exoribe 
Eduardo Uribe) y de vicio: “resonga con voz de alcoholie- 
ta” (anota Juan Guijarro), Fue el instrumento del pueblo 
(razona Esequiel Martinez Estrada) : “Esa su vor de gris y 
húmedo timbre, vibrante de wn eros contenido y muscular; 
más hombruno y sensual que la de ahora: la nota nitida y 
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maba y a 
luvia que absorbe la tierra caliente 
leno, ara como un relámpago 
y Y da 
Más técnicamente nos enseña Ferrer que es una “vos 
capaz de sor modelada a placer, de ser educada sin toroo- 
duras previos en la fresca lección del lenguaje popular, ter 
mina por convertirse en instrumento simbólico del timgo: 
EL hombre del pueblo, el hombre de la calle, siento por el 
bandoneón un respeto, una admiración, que no profesa por 
Iroiromento alguno”. En Eados Unidos. en cambios es 
un viaje realizado por Astor Piazzolla a 
Errar nidos en 1960 y actuando como animador en sus 
sopsctáalos de belettango, Hierba al público sobre lo 
que ea el bandoneón, instrumento que causó asombro a quie: 
os lo volan, pues nunca habían sabido de él. 
Manuel Gálvez ve en el bandoneón la zona de reflejos 
cárdenos del tango: 


tristeza gotea. 
rr A 
La música es roja y negra. 

¿isoeta en 1985, par, ya sm Nacha Beal, ai 
antes, sowtenía lo mismo: “Y el bandoneón, con las notas 
bajas y oscuras, subraya de largas sombras dolorosas un 
tango”, 
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El plano entro sus dientes tritora sus gemidos, 


ca flame sa en le Guardia Mores el instrumento con+ 
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« Eduardo Arolas, 
tienen mucho en 
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luego a sus orquestas Roberto 
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que nos parecen conven» 


E. COREOGRAFIA DEL TANGO 
tango. Ve 
del convent 
del 
el hijo de 
<omventilo 
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como lo exigía la cortesia hasta entonces, porque la espalda 
o debe acercarse al enemigo potencial, Por reglas de mus» 


pom que piola Pesetas va el ad (Bgura 
nicla) con sos dos variautes, el paseo de lado y el 
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La Prensa del 7 de mayo de X 


1961, la evolución del baile ea- 


rencias del tropesón o el pisotón presuntivamente aviesos”, 
Borges, viéndose de pronto ante una calesita, contempla 
como 


Gira en el hueco la amarilla rueda 
de caballos y leones 


y nos presenta su atestación, pues evoca u oye 
el eco 


duda 


de esos tangos de Arolas y del Greco 
que yo he visto bailar en la vereda. 


Igual testimonio nos da Huúl González Tuñón cuando 


Sibal a compadiada 
va quebrada sobr la dura vereda. 


Y en nuestros días nos lo ofrece Juan Carlos Lamadrid; 


Tango, tango. 
prendido a bailar en las veredas. 
mando el barrio sea de dobla... 


Y también de nuestro tiempo nos ofrece Valentín Fer» 
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ciertas circunstancias, se baila el 
Buenos Aires de hoy y cómo hay, todavía, quiénes se abs: 
traca, callados y emocionados —y son jórenes— escuchan- 
de tangos largo tiempo: “Permanecia durante horas y 
con la espalda opoyada contra la pared, sentado en Ía vere: 
de de la ochava y pegado a eso música que vibraba en el 
silencio toda la noche, mientras los muchachos que no 
laban, se quedaban silenciosos escuchando junto a él, en 
cuclillas, como sl estuvieran oyendo el eco de Gt 

se elevaba hacía la noche oscura...” 


vipciones literarias del baile y asistiremos a una discu- 
sión sobre la moralidad de la coreografía tanguística. 


Uno de los primeros en encarnar es el corte, acto de detener 
en seco u la compañera de baile, eee 


ún Carlos Vega, un día cualquiera todos los primorws c0- 
reográficos que corrían dispersos se alinearon y se adecua: 
ron al ritmo recién llegado, “Ese día y no antes, se presontá 
el tango, esto es, el tango completo y en pleno funciona: 
miento.” Pierde, pues, el campo, la milonga: lo gana el 
tango. 

2%) PENSONALIDAD ESPECÍFICADE 1A CORBOCNAYÍA TAN= 
culsrica. Talamón iniste en un aspecto que ya había tocado 
Voga, pero lo da una explicación más cabal: “Nuestros baie 
los regionales son, por lo general, de interpretación; es de- 
sir, que en cada uno de ellos, por parte de ambos bailarines, 
la penalidad tene sucho campo de ncción paa expleyar- 
se libremente de acuerdo con la inspiración o el estado de 
alma del momento, en concordancia con el temperamento del 
sctanate, Talamón pone el acento, pasticolarmente, en el 
malambo y en el tango, baúles que llevan a su máximo la 
expresión de la fantaía y de la imaginación coreográfica de 
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En Facax, tuitas y milonga, de Salrador Riese, en 1922, 
encontramos la más estupenda. «tupenda dei del tango que co- 
snoce la literatura argentina en tiempo de ponderación exar 
gerada o de farsa (y de fina farsa): Chiclana es un perso- 
naje que evoca los buenos tiempos del tango y asi dialoga 
con otros : 

cin: Y dede... jan iS Mist cen 
la pierna derecha le hacian una corrida, 
os e ca pte 
suelo una versada, » 


Fususro: ¡Qué fenómeno! Entonces el suelo quedaría 
lleno versos.» 


CmuicLaxa: No, el que venia bailando le repetín los corr 
es y con las puntas del caminante Ízquierdo, pasaba. por 
sobre Jas letras y no dej Pa 
Casoxa: Es una de un bai 

tongo de de, podía haber quedao el salón tzamlormado 
«en un parnaso”, 

Pero ningún poeta nos ha entregado, como Miguel A. 
Camino, la emoción del tango en plena ejecución: 


O Nicolás Olivari: 

Cada sentada planta su espina 
y un grin penscbo de nicotina 
presta la gratis decoración. 

El mejor relato descriptivo de un tango bailado que 
encontramos so la novela argentina es el de Gilardl, de 1087, 
También es muy bueno el que nos hace Gálvez on 1923, en 
mu Historia de arrabal, 000 la limitación que diremos do- 
qe Para Waldo Frenk, a bailarines “se ennoblecen cuan 

caminan en el tango. hombre guía sus led 
desmayos Hei: ero A e, 
cabeza se mantiene il'a su cuerpo y aplastada 00n- 
tra la cara perfilada también de la mujer. [epa 


tidad del enlace. El efecto es rigurosamente escultórico". 
Portogalo en 1949 nos da un dinámico ojeo impresionista 
del corte, de la media luna, de la parada, de la asentado, 
del corri 


ocho, de la rrida, al evocar el tango 
de los asomos Y López Peña: "Las piernas se dis- 
Tocan y ontroveran: la pierna derecha hace como que avan- 
xa, pero se detiene para retroceder de inme- 
dinto y retomar prestamente el avance. Luego robraviene el 
ocho y después después cien Figuras más que 
mos producen la un desorden. perfectamente 
organizado". Del tiem 
pos tenemos las versiones escritas de Anzoátegui y de Lara 
drid: El primero dí tango 
imeloro de las quebradas Tas piernas. nene 
Tumbradas de ganas de tango. « pista cruzada de 
cuerdas de goma para las abro 
xo. lloro de los hombres 13 
contra el pechazo tango 
las nrramtra en. gambe- 


a? 


foso Bio 
El primero lo arma al esla. qe la pta ele 
bailar abrazada es porque los bailarines »e plantean esto di- 
lema: o nos apretamos o non plsaraca, pero sin sensación de 
Toja y el sgundo Jo e E us en et dos 
lil leve e sec Y conducir 


en que el muslo de la mujer, sutilmente 

en toda su loogitud con el del hombre, firme, 

cambio, en el instante en que escribía, el tango, “lento, con 

los pies arrastrados, con el andar del buey que pace, pare- 
de los 
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en la más compadio milonga que hayan vist ojos de rio: 
"José León Pagano (hijo) dices 
Tallan en el centro del cuadro. 
Y el autor de La crencha engrasado; 
El que te baile debo ser pún, 
manyado entre la merza de los guapos... 


Y Silva Valdés: 


hacia atrás, en siluetas grotescas, cada hombre pegado a mu 
Sompañaras spas condo orador y 
sellos con miradas mn al paro 
les caían sobre los ojos”. No está mal ni menos la. 
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descripción, pero le falta el ritmo epropiado por el exceso 
de ilaciones y la longitud de la frase. Hubiera convenido 
una serie de oraciones cortas para dar la impresión real de 
lentitud pesada. Gálvez nos lo dice y le creemos; pero hu- 
biera sido mejor que nos la hubiera mostrado y nos la hu- 
biera hecho, sentir. 


jas se contorsionan de la cintura para abajo, perfeccio: 
a ' 


quiere". Pero aquí la cadencia se 
Sá. sl'so hubiera sopeinido la 
dinámica deser 


tra otra bailarina: “Me seguía con ductilidad admire 

siempre lista a los menores paros a or inmi 
mal on el hemo, que Teresa la Coara AA, De 
nuevo sontí que todos girábamos en LS cl como. de una 
nora lara y que a más roba 

enerpos. A gia dr 
leo crudo, con lentos movimientos, con lento mirar, com 
Jonto alentar”. 


a 
dos de las miaso...". No parece Lala E. Vilar! lan 
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i que haya una real decadencia en el tango y 
hablando de hoy, no de ayer, afirma que en cada tango, 
queda un ancho margen a la improvisación de lox bailarines 

luego sepia limo que le de más mo: 


derna instrumentación brindan las posibilidades pa 
venl lucimiento de los bailarines, "siempre que ¿stos alienten 
esa facultad intuitiva de concretar, en plasticidad, las suges 
ronclas que les acerca a la música”. Nos parece que Ferrer 
hablo. 0, términos generales y Villaroel de danzantes consu- 
modos. Ya se imaginará cuan eximios —de un modo emi- 
ente— son los profesionales, muchos de los cuales han per- 
manecido como estrellas om el cielo de la mitología tangue- 
xd sunt en al recuendo ea lun aparesc pálida alado de 
los luceros del canto: Casimiro Año, Alejando 


, al concurra baile, en lvl que nor hito en, se. 
Momiico de 1020: "La mayoria de les mujeres que ballso 
A las pega o 
casi todos, excelentes bailarines”, Claro, los varones dirigen, 
en el tango, la danza de la pareja. .. 


UL. ¿CONFLICTO ENTRE LA DANZA Y LA LETRA? 
Algunos críticos del tango opinan que el virux que ha 
enformado a éste es su letrill, 
Ys hemos vio que, haci 1925. pued stars el apo: 
bien, hicos 


a partir de entonces, el desarrollo de la letra se hizo enormo. 
a 
los que están divididos respecto de esta cuestión, como 

¡ed Lars pazatas marine yu o dirdida, por 


trayendo. 
E da peral Es ésto Bernardo Verbitsky, 
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Como estos dos personajes hay railes de porteños. Son más 
que los que sienten el tango como toa totalidad de mósica, 
Tetra y baile 

Horacio Salgán, después de afirmar que el tango dejó 
dese una cn cuadra) apre lar, pura adopir 
una gran diversidad de formas perfectamente, def 
unta bailables y otras sudible»— agrega que Carlos Gatr 
¿al demostró que el tango no es únicamente danza y so pre: 
unta y se responde: “¿A quién so lo hubiera ocurrido salir 
E bajlar un tango mientras cantara Carlitos? A nadia". Y 
añade que no estaria de más que la clasificación de los tan 
pon figurara y se destucara en las etiquetas de los discos. 

Los cantores están casi todos de acuerdo —claro-— en 
do a e tcguna. "By ORG DINA 

ala . “Hay jones que no admi- 
len otra manifotación que la imtramental, pero. también 
exiaten otros on las cuales la letra no os slo un elemento 
más, sino que a veces, es el fundamental” Así dice Héctor 
Pacheco en un reportaje que le hiciera Ernesto Cavtrillón. Y 
argumenta el cantor; “Asi como hay tangos exclusivamente 
instrumentales, también hay otros que fueron creados para 
servir de fondo, musical a la inspiración del poeta. Y 
von tangos, indudablemente tangos". 

Aunque no so crea, no es unánimo esa opinión en 
vocalltas; ni la contraria en los músicos. Podemos ofrecer 
el contaste de una cancionista que cpina que el tango 0%, 

1 No recordamos al exa Pismalla deseaba ConHara 
PA an 
dad es que parece mentira que ambas cosas 
solicitaree en la séptima década del cuando wemór en la 
yición, en el cinemmiógralo y huta en la radictelelonía, cómo. 
hacen figurar en los 
las obras entregadas. 
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1mgo como música, es decir como y que lo 
dee ataques cn pu 
cmbio, el compositor Ensique Franca pies de aro mo- 
do, según puede verse en la Antología. 
Mien. Esta contienda es vieja en la historia do la múe 
sia. Muchos han sospcado par que »e quitaran os versos 


IV, DANZAS NORTEAMERICANAS Y TANGO 
Hace wn tercio de siglo Talamón advirtió en el jareband 


para contener las jóvenes a pS 
vente en medio metro cuadrado de superficie", Y más ade: 


y las melodías afro yanquis, 
Mis y bere da mula pl ro que 
coder ante algo auténtico, actual y muevo, producto de un 
sfuerao realizado con honestidad y con respeto”. 
33 Conto 
1. LOS VERSOS DEL TANGO 


4) Las primeras haras de tango. Veremos, e pelar 


Se 
«como lo hemos visto ya al estudiar la milonga, que ha 
poscido relaciones de filiación o de influjo con el cantar 


En cambio el tango nació principios de sislo con más 
sica y baile propios, pero sin canto, Hubo algún intento de 
agregarle letra, pero no se acertó con el ritmo poético nece- 
sario. 

Mas antes de transcurrir veinte años so produco la der 
senda creación. Descada pero que, acaso, le haya hecho tan- 
to bien como mal: bien en cuanto ha contribuido, durante los 
anreca y pst ados tamscuridos, su mayor dic en 

mundo hispanoparlante: mal, porque las Jotras, pési 
dende el punto de vista literario o moral —la mayoría de 
ellas— le han perjudicado tanto que, según muchos de mus 
censores, ollas han sido causa o concausa Ímporamtislma, 
de la crisis actual, Pero era imposible evitar que sobrovh> 


sobre 

Mi nocle srime. el lencio so hno tumba, Y nu vor, aquella 
a correr sobre el sauodo para llevarte el 

mensaje caoyengue, dío un sentido profundo a la tristeza 
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Moon fo, 0 e ce, pi 
mente, de la Guardia Nueva. 

La iniciativa de Contursi fue sustancial. Entre otros es- 
critores que a su vez le han cantado, le debe Contursi a 
Alberto Gerchunoff comprensivo elogio: “El tango de Con- 
tursi cuenta, como la copls campesina, el dolor de los bu 
mildes; y al esparcir sus congojas en la larga lamentación, 
la ciudad se reconoce en el movimiento y en lo recion vor 
eablos de u extrofa fugitiva. Pero Contursi como todos los 
trovadores sencillos y sinceros, no se envanece con ese éxito: 
anbe que su mérito está en «u simplicidad”, Afirma luego 
que ss rada poca es exquemátca y rápido. E doctor Lado 


cual Contursi aparece en, 
tura cambia fundamentalmente. paso 
rectificando vu línea primitiva de danza canallesca. ¿Y cuál 
es la influencia que esa tramformación? La payada. 
Sin duda alguna, hay en Caoturl ralgambre de payador, 
Ya Villoldo, guitarrero y cantor, quiso darle versos al tan: 
o, pero le puso letra de euplé a La morocha, de Saborido". 
De esta letra de Villoldo piersa García Jiménez que trasfor- 
mó en ingenua la música prohibida, la del piringuadín. Ale 
fredo Gobbi tambián puso letras de tipo cuplé a algunos 
tangos, entre 1906 y 1914. 

BJ) Las buenas letras de tango. Adelantemos que las 
leteas de tango que pueden considerarse, no sólo literaria: 
mente, sino. jua) o paicológicamente, buenas, on pocas, 
en relación con la inmensa masa de letras infraditerarias. 
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sul 
tesume, anticipadamente, el acre sabor de tango, ingenuo. 
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sobrecogedores contrastes entre el 507, el quisiera o el debie- 
ra ser del rioplatense, la gravitación indiscutible del grotesco 
piradeliano, Ea el más profundo de nostros arias pa: 
Yo late en su fondo filosófico un pesimismo amargo con. 
rellejos cínicos que lo convierten en un Lucrecio popular 
de nuestros días. Muchas veces se duda si no está incitundo 
Jas bajas pasiones del pueblo. Es evidente que ha tenido 
influencia poderosa sobre éxe y que su prédica negativa ha 
coincidido con el rebajamiento moral de las últimas décadas, 
Láaso la severa y justa crítica de Casadevall al renpecto de 
Dixoápolo, Do él se han escrito somblanzas menos amargas, 
como las de Ramirez y Castilla, que pueden verse en la An: 
tología, Entre sun tangos deben citarse Esta noche me eme 
borracho, Yi ira y Tres esperanzas. Durante un cuarto 
de siglo escribió un gran tango por año. 

Enrique Cadicamo, diverso, fecundo, poeta, es —recuorr 
dla Ferrer— tal como ha logrado retratarlo Nicolás Olivari 
con precisa línea: “el vate porteño, maestzo de esa pequeña 
historía lírica de la ciudad que es el tango, en la que se con: 
Tabula la atmósfera despladada de la gran urbe que estran- 
gula todos los sueños, la gran ciudad que sofoca al hombre 
y encanalla a la mujer apenas se apartan, en instintiva inde» 
pendencia, del camino trillado”. 

Homero Manxi logró, más que cuelquier otro, “plasmar 
con todo vigor las posibilidades del nuevo estilo”. Influyó 
en él, enormemente, Evaristo Carriego. 

Siempre según nuestro autor, “un le popular y 

oclive al cultismo” aparece en las letras de José Gonsiler 
Esstl, vu hijo Calo Cani y el propio Mani. Otros 
escritores que han sabido componer expresivas letras de tan 
Io str otros dies de figuzr con elo, son Feo Poly, 

Hberto Vaccarezza, Roberto C. Cayol, Manuel E. Menños, 
Dante A. Linyera, Enrique Maroni, Manuel Romero, Atilio 
Suppari, Luis Bayón Herrera, Samuel Linming y Julián Cen» 
teyo. Muchos de los nombrados están silenciados por la 
muerte o la alta edad. Y no se crea que han sido reempla- 
ados por poetas jóvenes que sientan el tango actual. cano 
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persistía en sus idens: “Por eso, 
pi pi 
vas y canalleacas, meros relatos sin cantares y sin coplas sen- 


Oscar Ri. Beltrán en el prólogo al libro de los Bates, es: 
cribe: “Estas letras o poemas no reflejan lu: verdad senti 
mental de nuestro medio; nos hablan, cari siempre, de clau- 
dicaciones y cobardías, que no corresponden ni al sentimion» 
to del honor, que heredamos de España, ni al culto del co. 
rojo, físico y moral, que, gracias a Dios, palplta en el alma 
de nuestro pueblo. Sin embargo, de lo dicho conviene pun: 
tunlizar que hay quienes sólo recuerdan las malas Jetras por 
que betas son mayoría, pero no las buenas; la rlnoría asté- 
tica se halla en la misma relación en el tango que en las des 
más ramas de las artes. Aparte, hay que considerar, como 
dico Héctor Pacheco, que “Nadie oiga a los directores de 
orquesta a incluirlas en sus sepertorico, ní a los cantores a. 
Anterpretorlas”, Eso es estar en la cuestión. Lo Importante 
seria demerrar las malas letra», no ocuparse más de ellas, y 
obligar a los versistas a clevar su espíritu. Humberto Del 
Carlo dice muy sensatamente en La Nación; “Es dable can- 
tar el desengaño, mas será siempre noble situarlo cn la pue 
roca det yeoplosalrmiento, El cancionero se plata, com la 
expresiones que a cielo abierto vibrao altivamente en el alma 
del pueblo. Sólo esporádicamente incluye excepciones. Cla- 
ro será entonces, que sl hay ya alcanzado un mejor entendi. 
miento sentimental, abatido muchas barreras convencionelos 
y robustecido las respcorabilidades mutuza, otras sean Jas 
notas que en la elevada evolución vengan a afirmar el ponta- 
grama de nuestra íntima modalidad.” 

Además de lus letras conallas (según la denomina la 
apreciación común), están las letras £lingos, como adjetiva 
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D) Idioma ra las lerras de tango. Muchísimos 
están escritos en lunfardo, El cultural del paía 
tec lado al que Ai e simpr: no hop 

de gordas de 


al lunfardo, ahora, hace más de treinta años, en este texto, 
- > 


de una música, un baile 
yde mos rl E ve y 
tir la vida”, 


Y Castilla, en el 55, es aún más categórico y convinoen- 
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te; “Es las palabras del argot —de la lunfardis— son 
de vida limitada porque su origen es deíctivo. En cuento el 


ser entendidos. Están obligados a utilizar siempre un vocs- 
bulario propio, sólo conocido por los 


para 
comunicarse con los sujetos de su laya sin peligro y ante 
testigos” Ya en 1957, Hernández Arregal de por lo 
ligibles y artificionas. 

Sin embargo, Gobello, en el 53, pensaba que aquel vo- 


cobulario cosmopolita era menos hijo de la cárcel que de 
la inmigración. Afirma que "resistió a pie firme el sonte- 


Agrega que 
jado por la caricatura”, aín embargo puede expresar exta 
Anguila: 
campaneando un cacho e" sol en la vedera. 

Puedo rro en out aora a ios, la pres 

sal, el pintoresquismo que el talento $ 
Carlos de rm 

Enrique Cadícamo obtienen del uso del 
venas de estos filones son muy limitadas 
autores es muy amplia, En realidad, el idioma de 
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porolón—, de la germanía, voces 
tizado con inversión de las palabras, etc." 
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3 
O ltd de a mn 0 6 ona Ja de 
en la conversación de 


ron inventadas por Jos letrinas y comentaristas y, a travás 


de diario, radios y tangon, fueron aceptadas por el sab 
bio. A Benavente, Cooperar vino al país en 1922, lo interesa 
ron lan canciones que escuchaba noche a nocho al dúo Gar- 


debazzano y l Homo, que e uba e los ltrs de ls 
cuenta que en 1929 Jo decía don 
Jiclno Care! en Baro “La verdad es que vosotros har 
béis crondo todo un idioma tanguita. Para un español no 
«ex fácil comprenderos, muchas veces. En ocaciones mo cues- 
Va suene que exis roslmene en ens Alrr peri que ha 
ble de esa manera, ¡Si! ¡Me cuesta creerlo, Gardel!” 
Aa tenía lugar durante un almuerzo en un restaurant No 
Boulevar des también el 


ana cristalización, una selección pcia convencional, 
todos. 


Aielo proporción de qe hable Pere más arde 
o vserclata (Llantas ¡ocio el = 
Pt pl bi 
dos sg ent o. e o Vemac a pla 
de un calabrés del circo, muy 
PeniCanis Petray. actor de la compañía, imitándolo di- 
; Ma quiame Pronchisque Cocoliche, e songo cregoyo 
a ipaq bus 1/licate. 


No obstante todo lo dicho, y como concluye Vidart 


4 de su lo estudio sobre el particular, “no se 
pena el análicis literario do 
"lletra de tango. Se debo pescar, atm, el studio de los 
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jrocedimientos empleados por los Tetristas; ias ls 
tir ro da dida y a 
us tropos; examinar 

Y reaida todavia el and de lan escucls y tendencias, 
sl dela porcnaidad poca de Jos letrinas. el de la co: 
nología a 

cho al respect, Véaw, más adelante. a propósito de eo, el 
apartado Carácter mitral al final del copiado 


1. EL TEXTO CANTADO 


Yo hemos visto que las milongas, primero foeron canto 
pliego enada. "La. milócga 6 tonada", decía Bernardo 


asilo las legó a camar on coro por las cales “El señor 
Vo Lópon Franco foscribia en Esos, en 1902, don 
Quesada). se ha distinguido en ese nuevo criollos su 
poema Los canfínfieros o Los amanies del día ha tenido 
tal resonancia que en detrmisados haros ve formen gra- 
pos en las aceras, so tararcan los tangos preferidos y po 
nata a vox ca cuello; 


Ya sabemos que tal tango no es sino una milonga. Y 


ramos habernos prohibido expresar puestras proplas opt 
nlones sobre lo que no fuera estrictamente literario, que 
aquello se debo más a haberse inaugurado lan letras de tangos 


MI. LOS CANTORES DEL TANGO 
Nos ocuparemos, casi exclusivamente, de Gardel. 


lea de genio 
El forvor popular que gora Gardel es enorme a veinti- 
oiano años cumplidos de su muerte. Lésse, como de 
ella, en la Antología, el trozo de la novela La sara de 
de Abelardo Arias, que se refiere a los retratos que suelen 
lovar de úl los colectiveros en el tablero superior del 
brisas y las frases que se cambian los persooojen 
obra, como síntesis de esa gloria, Íngenua 
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; que le eseribió Ángel 


Rodolfo M. Taboada ha escrito gracioramento sobre las 


cancionistas. 


XV. ALMA QUE CANTA 


Como las letras, los cantores de tango se dividen en 


de vista) ese mundo 


haco veinte años: “Olvi- 


pr 
ha 
popula: 


cierto. 
ya 

se. 
alma 


preocupaciones Av ez como ha abandonado el arrabal para 
vivir en la ciudad misma, donde acabó desperso lor 
se". En ello ciocidiia Casilla quiage años después: “El 
hombre que está solo y espera, de Scalabrini Ortía, tame 
ñ Las diferencias 


as y vamo a los concretos y que habitan en cual 
quier casa de cualquier calle de barrio do Bue 
os Alres, veremos que el tango ha sido la expresión mul 
Gtudinaría de esta gran dende 1800, o desde 1895, o 
desde 1905, hasta 
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Anrlcero TIL 


LA PORTESIDAD DEL. TANGO MOSTRADA 


DE LOS LITERATOS 


$ 1. ¿Herencia guucha del Mortín Fierro? 


EN EL COTEJO DE LAS OPINIONES 


Epngapgs y 
pil 


HE 23 


aa 


dd ile 
É DE ql 
Sr A 


ATA 


de 


esperanza colectiva, vs lógica cotonidad cudadaca era 
tango. Pero sí el tango es un compuesto jo, un 
solo de mu madeja, vo bus para eiicro de herencia de 
Marún Fierro o simbolo de 

Juan Guijarro, por cierto, únicamente establece los 
contrastes, la cual es una forma convincente de negación: 


la guitorra que supo saborear vidalitas 
e 


ol poma de Jo Hernández la expreó épica de un de 
io 


rotuada afirmación: "Si aalió al la moilonga, fué 
Ei Ea porteña; no 
quiso ser bonaerense, Sabe que la campaña tene otro ritmo; 
¿tro som; que canta de otra manera”, Et sie de cantero, 


$2. Provincia y tango 


$, sLtungo e porteño y ahora repetimos este conce 
to dende varios puntos de 


nunca que estas danzas hayan triunfado. se 
a por representar 

mxo no representa mí siquiera esa parte alícuota del 
a  Cantilla 
explica esto con claridad: “Y el tango argentino 19 porteño, 


vantiags 
contextura muy débil, No adimite análldis mi resisto ce 
rebración posterior. Entra par los sentidos: su misión os 
acariciarlos...” Perfectamente de acuerdo. Sin embargo, un 
gran creador de letras de tango, Homero Manzi, era 
fueño, precivamento. : Poo a verdad a que o fango 1 
son santiagueños, 

NEO POS ponia, ela la Sl AE 
de Hernández Arregui, ON para el 


pues es cordabéx, pero no es poítica porque 
comprende todo, por adivinación otaltia, ya que 
E qua, rollo: somera Jena ld 


estos en que nos muestra la Juna iluminando la miseria 
de anivero: 


19 


Ebo e PO 
y el tango vagabundo su Padre Nuestro. 


ez sólo porteño, “porteño por antonomasia”, 
in delo Carella, Sin embargo, éste, poco antes, 
morito que es “entrañablemente 
senta nuestra manera de ser”. Mas inmedi 


Blén en vist los olementos étnicos de donde asyió el tango, 
ocurriasenos pensar a las veces si el tango no ha aído real: 
mento la sustitución de la vieja reli porteña, amal- 
amada a la profunda religiosidad de italianos y españoles y 
q ln embargo, pora éstos, suele disolverse —aunque no 
edo al sonic de ls aizs de ra ciudad, spas 
desembarcan, o al poco tiempo, Así 
trambas y dispares devociones 
Arían, quo couviven en los corazones de la gente sencilla 
del Pueno de Santa María de los Buenos Alres: una estampa 


estas tierr 
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Aires, sucede lo 
ira al hombre por- 


jonal, Ya hemos visto 
hombro de Buenos Atrea”, “El 


sión extranjera, nl 


porteño slente al tango, 


E él 
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$3. Porteñimo 
1. ORÍGENES ARRABALEROS 
Como lo hemos visto ya, Ventura RL Lynch, 


testimonía el origen suburbano de la milonga: él dí 
los contornos de la ciudad”. Ernesto Quesada, en 


| 
bh 
sa 


de baile y de en esa zona que deslinda la 
doy E saopula de lo ca? 


de la barbarie 


de años 
que finalizaba ln tercera década, quiere delínir el tango 
mide así nus versos: 
Tangos 

pt y triste folletia de Buenos Aires 

Lost Reason lo adjetiva fuertemente: “Sale del rudo 
coraaón del arrabal infecto,” Pasan los lustros y so borran 
muchas de las características de los barrios, Pero peraisto 


la evocación de los hombres de recuerdan los 
tiempos idos: orilleros los sueñan , Juan Guijarro, 
González Arrili, Melián Lafinur, Klsppenbach y muchos do 
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var ciertos. del tango, Jeor en la 
gina de la novela de Verbitsky que se reproduce en la 
tol sobre los gustos de los muchachos de 


en que éstos se pronuncian sobre los diversos tipos 
de tango. 


II. ¿SE INICIA EN EL SUR? 


sel lector de enterarse del de Borges »obto 
ln posibilidad del nocimiento del tango en barrios 
sin embargo, parece existir una. jormente for 
mada: habra vio la ay en os del sur: en Mons 


cala cda parida ciudad en dos) resaltan una 
diaicica y was sona de prodocón Inca al 

o Irae ii, ota, e comslye e 
cualaivo, despuda, sn proce astral. Pola 

de la ciudad.” 

Esta rivalidad ha al. desvamecerse las 
o a 
Comtempl la 

exclama: 
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ad le 
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led tods 
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ll are pras 
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necesitamos agregar 

la novela arprina debiera hacer dibo aquí 

ha con. 

li ami Mi a Jacq me ls 
Jetristas. 

ce 


la Argentina son los únicos países que poseen señoritos); 
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Antología. Hay que reconocer que la vida no ha castigado 
A 
la 


y con ello tanto ha ayudado y cscuderendo los 
Ántereses del comunismo, el tango ha servido para comunicar 
a la burguesía, y aún a clases más 


d 
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M, PUERLO Y TANGO 
A) El pueblo del tango. Se ha dicho que el tango es la 
del pueblo. Sin duda lo es. Juan Zocchi nos ha com 


formaciones. Comienza —dice— con primer hijo del. 
o cal 


emigrante que “muchas veces traía también mujer y que la 
fos y los opacos en la Haseren 2141 de blas callen 
ojos axules y E Por eso encuentra 


Zoochi que Bo parda “psicológica y 
mln una recapitulación espiritual del campo em la 


Pero la palabra pueblo es moy lt. Opisamos que con 
ella, en un Lo quería designarse > do denho 
edad, material y moralmente, de los habitantes de Buenos 
Alrza Lázaro Lieho ha explicado, cómo los hombres que 
0 el tango vivian “más allá de las márgenes socia 

huyendo al aprendizaje de las profesiones pobres; lum- 
siado sin artesanía alguna; individuos desorienta: 
Ne eneldo es y edicion, por ponente 
necesitados del menor beneficio, que reclamaban el derecho 
ser alguien; muehachos que se emancipaban del coloniaje 
y de la esclavitud de las montoneras. las wilicias y el elec» 


B) Múserias de la época inicial. El pueblo del 
sera el sutriento, Miseria y no pobreza, la de la gente humile 
de de aquel entonces. Hambre, suciedad, enfermedad 


diendo au mirada en nuestro terrible fin de siglo. (El mismo 
de París, Londres y Moscú, tal como nos lo pinta la novela 
reallita europea de la ¿poce. La belle ¿poque lo era solas 
ente para los privilegiados de la fortuna, Véanse más ade- 
lante los cortes de dolor y de tiesa que ve pueden 
señalar en el pueblo del tango.) 
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+ 
pieza a cambiar de nuevo el sentido de la curva ética, que 
desciende. 


De aquel patio el amparrao, 
unas manos diligentes, 


son más fena sino que no han dado creación popolar alguna 
después de treinta años de soportarlas. Prácticamente supri- 
amidos aquellos falanstorios y no habiendo penetrado en es: 
Sor fugas el tango, ise se ha quedado como sin habi 
tación. Su actual inestabilidad, se debe quie 
sa a el, Lon que quieren eviiadicar el famto del antguo 
tango tendrán que encontrarle primero domicilio adecuado. 
El departamento moderno no parece ser la perfecta morada 
del tango remozado. (o remosable). 


MI. EL TANGO FUE IMPUESTO POR LOS HUMILDES 


A) El tongo es creación de hombres anónimos, Enta 
tosis surgo naturalmente de las condiciones de vivienda del 


dada Alas EE por obra de hom 
bres anónimos, que no porcan ls mu 
bilidades de conquistas económicas”. 


Almafuerte acutó al dedicas 4 els sus Miengo 
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Hetnóndes 
guida de un humillado” y e Tulio Car 
rella ha que el orillero 
anlto económico. Digamos nosotros 
10 tenía trabajo continuado y en 
cios muy inferiores, 


B) Oficios de diversos. 
e, a E 
A 
A a e 
ia y apt a Dc 

en la observación de nuestros 


Ta aid la ona 
del mayoral del tranvía 


versilicó el seda Camino, Homero de nuestro tango. Tam» 
bién Manuel Pinedo: 


eos haga am lr pa de sr 


el carrero. 
«emo sio de os ro cabello. 
o José Portogalo: 
Música para hampones de alpargata y pañuelo. 


Jun Tango clubes desa an 20Ró9O 


y “metido en un piropo 
¡como una flor de cerco, pa la piba más linda 
que alegraba más ojos. 

Braulio Ramírez —dijo— fue rayoral, cartero, 
payador de boliche, bailarin de la oriya, 

y yamado más tarde a cuarteles de invierno 


ami y: los trenos que se van al olvido 
seed en la plcia del Barrio, Jonto a un perso. 


Zocebi 
Barraca, 
rador urbano y hata poeta do barrio. 
En llo lo e Mamma Sueras y gn 
leas” se tesen dos nuevas ocupaciones: las de cobollero y 
vendedor de globos en la Avenida de Mayo... 


$2 Ocioridad y tango 
L CAFE PORTESO Y TANGO 


El café es una institación transplantada a toda 
Atajos y natales, e a 


tango por 
YE calé fue el taller, el obrador, del tango, En estos lo- 
sales se compusieron muchos. Primero, ejecutándolos mien» 


ña 
j 
if 
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mediatamente se aporta— fue el primero que abrió sus puer- 
tas al tango al contratar a Vicente Greco y su quinteto. 

Del café porteño han escrito nuestros literatos con ca- 
siño y melancálicas remembranzas. De Enrique Santos Dis- 
eépolo son estos versos: 


que se pareció a mi vieja. 


os hace el obsequio de ofrecernos sus expe: 
riencias sobre cafés porteños ligados al tango: 


, corazón de la urbe: café Botajogo, de Lavalle y Sul 
siglo raro Ata, pero cur. (e 
ma) 


IM. ALCOMOL Y TANGO 


En estos cafés »e tomaba café principalmente y, en 
neral, burno; muchas veces cafés con gotas y, a ciertas 
rus, copnes gínebra y caña en especial. Pero las bebidas ale 
cobólicas se expendian más propiamente en otros lugares 
Tangueros que veremos más adelante, cano mala, "olonos" 
y bares centrales. 

Las libaciones se conciertan bien con el tangos 

Baile que pone vértigo vitil en los ánimos que enturbia 
(la bebida, 
decía en Paris Kicardo Guiraldes hace ya medio siglo, Y 
del tango dice Juan Guijarro: 

Príncipe en los salones, caudillo en los suburbios, 

la copas le coronan y tú endulzas sus bordes. 

Pero mán se cancierta la bebida con el resultado social 


Sin la nota del alcobol —y mucho la 
a a e o at 
la amplia summa de Portogalo en Lecra paro Juan Tongo: 
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soloons del Far West, 


14. CABARETS Y TANGO 


tanguística: caleblese cómo serían las que mo han gozado 
del doblo honor de ver editadas o de ser arleccionadas por 
nosotros. po obstante, por su calidad for» 
mal, condiciones . 


E 
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quid: “En los cabareta so co: 


la 
de en unos versos de: 


el 


él Y de 


en 
el ruidoso libertinaje: 


curiosidad”. 


denon 


parva pos 


podemos 
jor. 
ento típico de 


quien quiera entrar en el ambi 


Raúl Rubisnes nos lo. 
de efíc 
i 


tan aburridos 
ocasional» 


pia finos, si los frecoentaban 
asiduamente: 


tal 


del pecado y el bale... que 
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elloso, 


E 
E 
1 


¡util 


AT 


e qua 
di ¿ ln 
ta a 
Migila 
Anti 


reta, únicos modos de expansión de esa época sin radiote- 
Jefonia, conciertos o exposiciones populares”... 


$ 3. Purelelo entre la evolución social del paa 
y la del tango 


a. Busara no a a dado dados ls none 


toa a en su relación. 
laca dd pl Dian 


a ci 


dosparccela y que er, inem 


paño 
jhejo riginal, el verdadero hasta 
nn valnje la odod Heroles bno, 


pie 
A 
nuestros arrabales, a a nuestros seneil, 
dl qu nos hablado en 1809 Jonn A. Plagio en su amada 
del Caló Porteño? No. Todos sabemos que no había salva: 
jismo o barbarie en la Boca o en Palermo o en San Telmo 
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como (la de éste al desprovisto bailarín de 1 
del a 


úslemdila y ircltata”, Tallo Carell arlnto y 106 
ice quo, además, ya el tango no es sinónimo de guarangada, 
A AA oi eo pre ua pedo 0 Ba 
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$L fics 
L. MORAL SEXUAL Y TANGO 


24. Ne en el Jong Los valore dl tngo en el cam 
py moral fueros negativos cura de e Inoble orig: pero 


E 
HI 


Un escritor argentino, José Sebarrián Talon, ha estu- 
diodo de un modo particular, y coo agudeza, fueran y 
yevidad, stos aspectos señalando en el tango 
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su Tango lírico e 
cordaje amargo: 
Hembras entregadas, en somisión de bestia obediente, 
Por parecida rasón Carlos de lo Púa lama al tangos 
Pasión de grelas de abolengo bajo, 


El tango posee —dice Martinez Estrada— el ritmo ei 
lizado del ayuntamiento. Oíamse mus acordes “a 
la noche, en las afacras de los , escapando como va: 
ho del lupanar, por las celosías slempre cerradas; o iba a 

loas 0n el campo o a destrozarso en las calles desiertas; 

un hálito tibio de pecado". 


adas casas de confianza disimulados 
yor parte—" a las que las “bailarinas concurren para faci- 
lar el propio comercio venéreo, Hombres de avería y mur 

e de, mal vida, ebrios de ases prono, alabal y ws: 
lupcridad, daban color y petcción «la novedad corso. 
grálica”. 

En necezario que todo esto se sepa para jurgar los vo» 
lores úticos que significa el tango y para comprender bien 
a éste. Tal es la importancia de los aportes de Tallon y de 
Casadevall, a los que quisiéramos sumar una de lan más 
importantes ranones de existencia del libro que tiene en lar 


manos el 


Waldo Frank y otros escritores de relieve la ho: 
rrenda realidad en que e deba la vida dl 


iacimiente juventud. Como a muchos gamberros, 
A neo 


FEl 


j 29) CommUrCIÓN Y DISOLECIÓN MORAL POR EL TAXCO 
'omersamto, La gente decente se hallaba en todo 
dl pao pu e doin mera que sn el oyo y 
el inmenso pelígro que representaba para la juventud. Nues- 
tro baile ho popularizaba cada vez más y su temática era un 
elemento de corrupción que abria también cada vez más las 
que Tallon llama “intímidades del orbe perverso y de los 
que en él se revolcaban”; las cuales —agrega— no eran un 
secreto para nadie. Y en que no fuesen un secreto radicaba, 
precisamente, lo horrible del problema, que era, angurtoso 
lo privcipalmente para las madres, “En los hi 
Jos que volvían al amanecer, después se los sentia cargados. 
experiencias is e 
Además del desleimiento de las reservas morales, so 
iban las fuerzas físicas y las de la salud a causa de los 
los venéreos, aterradores en la ¿poca referida. Uno so 
ssmien de que ve pudieran carpa de morlia y corra 
tomar como el de Santa Milonguita que 
Vinión, dlsoulblenene diras de Roberto Vale. Cato 
sobre un tema parecido, Leopoldo Marechal, en Adán 


que lo comideraba inocente hasta el aburrimiento, 
mos si Jroniza o hace un sarcasmo, De cualquier manera 


Y asi también se comprende, por debajo de la informa- 
cli Mena died de Hol pco el Lalo 2d tng es 
Londres, que la reina María de Inglaterra resolviera no asis. 
tr a ninguna festa donde figuraran tangos, que la duquesa 
de Norlolk declarara 


el tango en primer lugar. Decencias fueron todas éstas que 
las dos guerras aventaron en Inglaterra. 


es 6 cra —téngase exto muy en cuenta— el hombre del tango 


1%) Sessvarioso 
Gúiraldes, en 1917, en su Roucho, hace unas reforencias 
4 


Enrique Larreta, en su novela En la pampa, ene una 
en nuestros novelistas. paicológá 


acertadas a la sensualidad del 


dle 


espléndida, sin 
dos, en a que haa resaltar 


Md 
yl 


abs 


Miguel A, Camino es más directo y, acaso por 
vor 


son su vida de poeta, estranuo, pero en esta 


Ajdgred=css 
ETE E 
Fl eE hi 1 
¡pepaiella 
OARIAA TA 
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ARA 
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dicen bien claro de su estirpe: “La joven más pura tiene en. 
su atril ese harapo que antes fue vestido de un cuerpo venal. 
La boca inocente canta ese lamento de la música infame y 
o la redime, aunque ignora lo que expresa su palabra. Sue- 
na en su vox la humillación de la mujer”. 


María Elena Ramos A 
mario cho para una 
Un hombre ys destino, 

Disolveremos las contradicciones de nuestros escritores 
sl pensamos que ol bailo eu seneual, paro no able voloptaoi0: 
naco en la sensualidad y está imp lo de ella fuertemente 
al principios mas otras virtedes de dansa: y de méxico. lo 
Jevannan y le dan caraeterístiens relevantes y gontalldud. Po: 
o todavía debemos examinar su pecado en las entrañas del 
mal. 


29) Prosrrrución. El saineto criollo, sio profundidad: 
y con sentimentalismo, ha tratado esto infaras oficio o con: 
¿ción en sus relaciones con el tango. En una obra de Mones 
Ruiz y de Kami, de 1922, se cuenta, en pobríximo lenguaje 
y peor estilo, el vulgar caso de iniciación de falenas por 
stracción de la luz del cabaret, avunto que Saldias trata con 
más. y técnica teatral en ¿Siga el corso! y 1. Lobos 
<n Elmo de Trionviato. En la coonilicoción de 
tango de Fíliborto, Envique González Tuñón en mu libro 
Tangos, con wejor prosa y mayor realce, insiste en el tema, 
cano el más manoseado de la Eiteratura existente en torno. 
dl tengo. Roberto Arm espotperon, venta testa sum: 

ía con unas rudas expresiones que son como una manga 
de nire fresco, En fin, es la clásica historia de arrabal, des- 
erita por Manuel Gálvez en épicos contornos, si lo compa- 
xamos con otros relatos, más breves y menos significativos: 
Camino lo resuelve —y lo rebaja— en un solo verso: 
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sitúa en el Tabaria el esco- 
¡ación amorosa, en su novela 


¿ Engatusó a las sirvientas. 


4 Ferrer OS literatura: “Muchas desdichad: 
> proviuclanas o Hijas de Inmigrantes eran reclutadas merond 
Eb nee de vns [als colmo cn 
¡ens pensamos que son los miemos engaños que ya fray 
Gabriel Tales puso en acción y en versos admirables en su 
Don Juan hooe tes silos y medio) y sometidas más tado 


a Compra-venta para exe 

lotarlas el . ex ala a 

sexual del orillero. O a la vanidad en 

de dioses in an ajos en ls, ros 

Felizmente El burlador de "nuestro fraile sólo las 

— burlaba y no las explotabo.] que ea La borro 

cohera del tango, de Alippi y Schacifer Gallo, hay una nota 
certera: considerar la hora en que la lur artificial se dily 


oferta edad, la a doloroso es 
pedazos de las lenas y la de 

mozos que acuden a bailar con ellas. 
€) Reacción y superación, Si seguimos a Tallon ve- 
| 1mos que el tango de origen rufianeseo, adensado de sensun: 


E 


ls materia presenta muestra danza, se irrita 
A dany con at 


parece intolerable que ambas 


Saltando a una poesía más ata, al año siguiento Kiourdo 
Gliraldos so asoma al tango y lo contempla en noche oscura, 
and 

Tango de amenaza. 
Tango en que cada nota cae pesada y como a despecho, 
[bajo la mano más bien suda para abragar on 

E (cabo de cacho 

'ango trágico, cuya melodi com un tema 

Pa oa 


Carlos de la Púa adj la danza: :, malena 
AAA 


no 
HS del arrabal” y lo que gue y sabemos y ya comentamos. 
Les malevos de cada Dacia compatían ento sl: 


Prcitora, 


alero compadrito, segúo Klsppembrehs 
eruró de invecesarias puñaladas 
su pentagrama temo. 


el refleja 
de la embela 
Las 
con sa 
Los poetas han caracterizado al malevo y a su acción 
vengativa, glosando las letras de los tangos. Así, Olivari: 


Hay un revudo de luces vagas, 


348 eel El 

dpto Uli 1d 
pl EI 
a 0) E; , 23005 
dal a 
le dida 
ria UE 
diste 


on. La relación la podemos establecer apro- 
ximadamente entre 1880 y 1910. El compadre, además, con- 
nota grosería y Íalta de esas buenas maneras presuntuosas 
que »on pujo del compadrito, eu sucesor. 

E ir, fijaba Ciro Bayo en el segundo lastro 
de esto siglo, “es la depuración incorrecta de la sencillez 
rúnica que, perdiendo todo yu sabor original, se aproxima 
y entremeacla con el compadre de la ciudad, degeneración 
Sorrecta del habitanto culto y en esa sona que deslinda la + 
vilización de la barbarie y la campaña de las urbes (término 
ruedo del estado sua argenio), se desenvecive leal 
tencia bullanguera del tipo que q por 'o 
y que, tranplacido a la escena poética, Baco grotenc lo que 
e mn. 


También para don Lucas Ayarragaray el compadre es 
Ja adulteración del gaucho para lo cual, eficazmente, 
boran bolicho, mancebía y arrabales cosmopolitas do ciuda: 


E 
y 


de su persooalidad. 
tiene la apariencia de libertad y coraje. Pero ya es europeo 
en el vestir y en los objetivos concretos de 


su vida “y la 


haciéndole rufián". 


Chambergos torcidos sobre muecas 
Amor absorbente de tirano, celoso O 


rminadora. 

Lopecito y Manuel Pinedo nos dan una imagen muy sis 
del histórico y lo al 

Pútica del compadre y lo contraponen al com 


en la Antología. Además, aquellos compadres. al 

conad el tango y a dto o E 
El mismo Pinedo, en otra poesía, nos habla del destino 

ads inclusive cuando es modesto y tra» 


Hombre de las orillas perdurable, 
Estaba en, el principio y será último. 


la 
[A ra 
ol tácito pañal, estará el hombre. 


compadrito, según “Tor 
bss Garzón, on su Diccionario Argentino, es el hombre sel 
engreido y faclvendoso. Escribía en 1910 

y aduce la autoridad del doctor Carlos A. Estrada, q 
bre el compadrito: “Es a la ciudad lo que 
gaucho al campo; representa al elemento netamente arlo= 
lo en su primera evolución hacía la civilización: de aquí que 
en la traniformación de la nacionalidad, que puede sinte- 
tísatse en la historia de las luchas de los rurales 

banos, el compad 


cia 1905—, escribe: “Usa siempre chambergo blando de 
cssor para poder echar el la delatea sobre os ojos, Fur 


ados da sabess magia, vs Y impregnada de 
lente y colmillo, lnumndo a M 
de antisárnicos, con. 


criicolirico-psicológicas de 
A 


tipo. En Uruguay, al que trata de imitar al compadrito 
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al que 
fn 1949: “Reprotanta el momento un que el malevo sa yuelvo 
Bueno, descansa cu el sntimentallaro y se arreplente”, 


vidualmento pueden sor y muchas veces son perronas co- 
rectas, al. qn juntas se desatan y se desentrenan, llegan 
fácilmente al insulto, a la violencia, a romper objetos, al 
aque a las personas e incluso a berirlas y, en ocasiones, 
a matarlas, Las patotas pueden ser de niños bien, de muchar 
A rr co lr cualquiera sea 9u 
“extracción »oclal su comportamiento es el mismo. La verda: 
dera patota es la de los primeros. 

Tolio Carella la formación de la patota de esto 
modo; "Los jóvenes de familias acomodadas se sienten atraí+ 
dos por el tango y la aventura que supone baslarlo en los 
lugares de origen. Los que van solos son provocados y aba 
tidos por gente ducha en la pendencia, Buscan seguridad en 
el número y se organizan en grupos, Ási nace la patota que 
Serumpo a. ro Numplo en los balongos. Podian hacerlo? al 
día: siguiente los padres pudientes pagaban los destrosos", 

Hernández Arregui califica de esta manera su acción: 
"El patotero, que sale de las clases acomodadas, no 


pistón ompeccanente económica, par el la tn 
cultural, disimulada en palacios y palabras 
sel dinero 10 anula” Fed pato silo y 


puede llegar, como hemos visto, al 
Las patotas, en los buenos tiempos del cabaret, entran on 
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ellos con aullidos de alegría, y se entretienen en vejar a 


10 dolorido por la vergúenza de no 
Entro” UBurgad — poro 30 nea olveca los Hnhoz de ls 
diuinias puclogía. como acabamos de lamentar. a 
úalnate se ocupa de todos estos especimenes em 
rollejo del tema; Facos, tolvas y milongas, de Sendas Moss 
El toica de Triunvirato, de Traversa y Luque Lobos; Parote- 
ro, rey dl hace, de Manoel Romero y otr més par 
el estilo de las citadas. 


que niga: que rebaja para nivelar o sobra: ete de sl: 
Nono y fos Jndlreca, elo de Cuquea derrota, 
vidias y opel 


adelantarse a la cahado; en pp 
mil y una maneras de batirse en retirada bajo el disfraz de 
ln juctmcio y de la picardía [....] y de sali del paso de lan 
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Por vox, shusheta, cana, reo y mishiadura, 
e hicieron voces, al nacer con tu destino. - 


MI, VOLICIÓN Y TANGO 


Un escritor que dedicará su pluma a componer Tetra 
de tango, don Enrique Santos Discépolo, dará forma a esta 
vorrionte do dejadez ética, de renunciamientos, de falsas va: 

y 


los bienes materiales, En los 
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Lo que hace falta es empacar mucha moneda; 
vendas el alma; silo dl coraón; 


Ireleotas, pl 
'dustriales, pensaron huir de sus Te ls Inbores y de su 
lima macada ya haclóodoso concionatas casado habla via 


e 

/sco, al comienzo del tango, en nuestro paía, el oficio 
A 
vivirán muchos. Aelacumos “Así lo verá el lector eu mume- 
oras al quí recordamos Únicas 
E oc bi 


¡Pobre mina que zapa en la función de ratas 
para esto fivca de pañuelos pardos, 
e 


ellos se engañan mutuamente de continuo. La 
7 - Pal se en todas partes. Hay, como dico 
Ñ varo de Nicola Oliver, 
un oscuro recelo de traición. 
Prelemmesz ve poema El isgs no es ra com que a 
¡demós más moss pena (Tu cuna Ju un consanida) 
¿que el tango es 000 de 


eteron 
cuendo la paica 1opián.... 
Pero el tango: es, al mismo tiempo, denuncio de un 
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desprecio batidor que en afojada invoble 
E a en OS E 
como canta Horacio R. Kisppenbach en sus versos, 

Ya citamos la idea de Carlos Vega que el zuundo entero. 
HUT y ua cstocidcla retos UCA 
tería por un recelo porteño, por un temor a la traición 
otros varones. 


El ambiente y la atmóstera del hampa han sido rescren- 
dos muchas veces por escritores argentinos. Del tango ha 
dicho castiza (o clásicamente) Olivari: 

EX hompa gira dentro su extraña. 

Igual cosa ocurre con las menciones de la vida carcela: 
ria que conocieron tantos militantes del primer tanguismo, 
Así, Carlos de la Púa, exige para los varones de la danza 

haber hecho un jotraba de 
y tener la sensación de ln colón, 


2 


diste, Facinerosa reslidad de la mala junta. Perdición au 
téntica. Por tus malos juntas, ¡cuántos en la cárcel!" 


cios, propios del ambiente en que se movieron sus pernonaj 
ES En Noble de arrabal, de Juan A. Qu: 


los apuestos Dalarines, 
lao eróticas ramerss, 

que 
tentadoras con sus trajes 
a la moda neglgó, 


(Pedimos perdón por los “versos” que anteceden, pero la 
cita era nexaria, hasta para demostrar 


rada o sin fi la falta de potencia 
tra fueran por. dp, 


y teatral para otrecerla con y moral y 
artística. Como interesante muestra de las excepciones que 


Pedro (El veneno del tango, 1927). 
AL tango ve le inculpan muchas flaquezas, quixás más 


las, cantores, bailarines, empresarios, hetalras— lo han son- 
tido, como se dice vulgarmente, en el altna. Eu 


; "¡Le 

En mal sangó... Todo 
lo he olvidado... todo... madre, familia, hogar... “Todo, 
Y, entre tanto, yo soy la preferida de si 

a minguno... El oficio de amar ha matado al amor. En 
Jin, yo no podría vivir aln el cabaret... sin la música... 
sán el champagne. ., sin la noche larga de la 


obra so nos mus 

ses feliz em su talle, 

sin saber por qué, arruinará su vida y marebará, conselen- 

temente, hacia el mal y la catástrofe, esclamando 
¡Que quiero vivir mi sueño! 

Alo que comenta otro personajes 
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-1Y.. MORALIDAD DEL TANGO ACTUAL 


OA tapetes co dl eta Sa 
que se intensifica desde 1934. Además, el tango se asexuar 
liza en los últimos treinta años, Existe, además, un 


de otro modo o estudiada con plenitud cognoscitiva 
y empeño án ', Para y medir este enalto: 
¡Ae 


52 Estética 

L ARTE Y TANGO 

hecho en término 

sn el compuesto tango entran la música, la danza y el can 

to, artes bella que perenecen al fondo de la callogía wal 
iones 


por 
“tango vale por au autenticidad, como de arto popu: 
ci ES Ol 


von paso, lun gesto, nl una actitud, que sean ¡aturalos, 
que sean francos; Indiención de que, se 
ln frase técnica, 


la, Maliana— cultura. Adocta” mul 
de) Bl duda ne hala aro a 


ción artística y su complejidad intelectual, a muchas creas 
iones folklóricas de espontáneo nacimiento popular. 

El tango es color, color musical y tono natural, con 
aces y con noche, con tintas, con irisaciones que nacen de 
Ta danza, de los versos, del canto, de los varones y mujeres 
que lo bailan o lo sienten como espectadores. Creemos que 
Manuel Gálvez, más que ningún otro argentino, ha 
enptado esta noche cromática. Pensamos que ésa es la razón 
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ra como la creación más original de los últimos siglos en 
matoría de dansa, 


co tema en el 
dde los excritores 108 ya que en el nuestro y. 
con respecto a ellos, es decir, a su entendimiento del 
lo 10 se en el segundo capítulo 


o ON 
la minoría de casos ya señaladas. EN 
¡gra de edo cies se a ee Fe 
“Toda la buena literatura que ha producido en cua- 
renta años de para meditar har basta donde no ser, lla aut 
ciudadana. E 


la, como. veremos 
Los Neeson del tango originaio han sido Alma: 
fuerte y Carrlego. Del primero sella que esa paterni- 
A e aa e Co 
A A aer 
“La Almafuerte, 


uo Be Ímplica ya la prepotencia del compadre que 
ieagisa al raundo hecho pura quí 2 cuna y Dll tangas 
Pero los temas del tango nacen más bien de la poética de Cas 
riego: las heroínas que mueren de tsis, las que dan el mal 
poso, as alone n apa y cempadew, a erns y tr: 
cas e=conas de borrio humilde, el gringo “musicante”, .. Cue 
rela también ha escindido la participación de los literatos en 
el tango en do sectores: el de los que disfrutan del color 
local (Gliraldes, Silva Valdis, Borges, Pinedo, Fichebaro) 

y los que se sumergen en el tango (Olivari, los Gonsáler 
Tuñón, Blomberg, Carlos de la Púa, Portogalo). 


Ata de alahermalén deux alada 9d pl Jada 
son los mismos que se manejan en la conversación de todos, 
los ds. Finalmente hy que ladra poderse expli de. 
síntesis de ambas formas de expresión: 


e o e ci | 
ofrecidos sin ambages, directamente”. Observa también que 
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E dras el tango, con sus cos de 
mientras el tango, An suges y 


rayectorias de gestación, 

1025 y, alrededor de 192), mu nop Y más reso- 
vamtes éxitos. “Después de este mancomunado episodio 
—agreya Ferrer— los empresarios testrales concloyeron por 
liquidar la gallina de los huevos de oro, convirtiendo nus 

mejores éxitos en rutinarias fórmulas que cansaroo, final: 
“mento, a sus gruesos nuditorios, Malbarataron on poco tiem- 
po toda la espontánea calidad arsistica que en sus principios 
Freió la amante combioación, El estro nacional no 
recuperarse del golpe, En cambio, la industrialización 
lango no logró apotar sus reservas. Es así que, a partir de 
1930, vu derroteros se separaron definitivamente 
El mismo escritor prosigue analizando las letcas de tan 


Ro que son verdaderos resúmenes de aninetes nue 
que el tongo lo pagos sex mucho más ser bien tal 
ves cs menos. ndo para registrar ol intrascandemte hecho. 


cotidiano. "EY testimonio de pu permancocio, de su caba: 
rente desarollo, de su protagónico papel en la vida de nues 
rmx ciudades, parece ser sobrado argumento para pensar que 
es al tango al que hay que conferir la prevalencia entra nues- 
tras artos populares y a la que el tratro no puede aspirar.” 
Nosotros pensamos que en este aspecto de las relaciones del 
teatro y el tango ha sido muy importante elemento. de cnn- 
sancio y destrucción la falta de garra en el oficio teatral, la 
ausencia de captaciones vordaderamente psicológicas, la dis 
minuida calidad literaria de los aainetes y, sobre lodo, la 
carencia emi total de poesía en el género, por falta de poe- 
tas dramáticos vordaderos al servicio de aquella simbionis, 
salvo las excepciones: Enrique Garcia Velloso, José Antonio 
'Saldios, Valentín de Pedro y Edmundo Guibourg y algunos 
momentos inspirados de Alberto Vacarezza. Todos éxtos, in- 
eluso el primero, roraron esporádica o parcialmente el tema 
del tango profundo, en sus obras tanguisticas. 
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el punto de vista la incidencia del tango en la. 
Papaero SS argentino moderno. soga otra mira 

templa E tango en su. 
» pp pei Las cir 
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El 


¡mentación 
apoyan la conclusión de Castilla —mucho más 
res A 


il 
¿hi 
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formula anís Loves 0 dea toy 
stos, en la ciudad del saínete. Como cuando era ul 
dad de deleosa, un arma preciosa ante la del 
noto vivo de la calle”, La verdad —no obatanto— os 
cua santo y el tv —al dels abla han 

pero el tango subsiste y so debate en su largo combata que 
es la prueba de su vigor ya que todo vivir es lucha, aun 
que hay quienes viven ya muriendo, Pero no sabemos que 
duo 508 el caso del tango, aún cuando lo 

Arcano es énte, que súlo lo dilucidará el futuro. En cambio, 
el convielo teatro-tango ha muerto. Y aquí la resurrección 
o hace rá difícil. 


anida 
do 


? 


53 Psico 
1, LA RELACIÓN CUERPO - ALMA EN EL TANGO 


El tango entra en la sangre de sus amadores como 
vos ftzame que alicra la vida del que lo padhos. Silva 
Valdés lo proclama en sus versos. Es, la del tango, 
o pal o 
qe caleta la sans y mabcracha a ls gts. 


Para Gálvez es 
170 


— Dejada mieada 
cargada de blandura y ternuras 
y su oscura esencia penetra en el alma y la smareno 


Last Reason lo ve como la voz y el grito de la gente 
no sabe reir. La llorona melodía pe oe 


su música se trenza, monó» 
a 
Tabbwch piema que el tango no viene de afue- 

q dam, dl e de laca da e 
de adentro, de la propla alma. 

Para Juan Guljorro, en cambio, el tango so hinoa pri 
amero e el pecho y oego Mega al alma. ES coma 

un alcaloido que so aspira, hecho música, 

por todos nuestros poros, con todas puertas ansias, 


"Todo el cuerpo responde al tango, armónicamentos 


dente 
mí hay una sola boca que no te haga súlbido, 
má una sola garganta que no te haga canción. 


Para Carella el tango es un baile de carácter introver- 
ci Sd a ss 
tela, Éstas, excitan, 
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ma”, Un tango, dico 
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“loca y canta para que so abran, para que sigan 
para revordarlas, para voeter el dedo en ellas y abri 
sogo”. 


E 


A) Tristeca. Triste ve al tango Ricardo Gúiraldos: 


Piénsoso 
neotérico; la observación de Gúiraldes es pristina van 
Todera al so tino en cuenta pu Joventad, pos io, su Gomd: 
cimiento de la vida. Después es Gálvez quien nota que 


l ?4> 


El bandoneón en el tango 
vu honda tristeza gotea. 
Y Olivar 
Música oscura muestra la iocierta 
Acre tristeza que va a danzar, 

Last Reason razona que exe sentimiento le naco de can» 
tar la tristeza de la vida .. Y tristes son los sue 
os del bacán, como triste es el ala de la gran urbe inun: 
dada de Hasta el amor es triste en Suestra ciudad: 
sedienta de 

| Jos atiguos tangos fics y colas, 
de los otros nuevos, fruto de rezongonas quejumbres itáli. 


Un hombro del interior, Pablo Rojas Par, lo vo como 
ciudadano, al tango, y triste; y triste lo ve un esencial 
teño, Raúl Sealabrini Ortiz o un. de 
Escquíel Martínez Estrada. En 


todos los escritores 

lo contemplan aal: triste; son ellos: Berta Tabbusch, Larra- 
ur, ee 

p el tango subraya la tristesa de la vida, de 

la vida de todos...» Y Arregui profundiza en eso. 


pra obverveción y comparación com 
telas e crea de Jen ata Mála Aaa a 
nec and ce e jaca Ea Jr a 
e caben da Esrepas, debajo de uno delos puentes de 
Frezería y sus sones chocan con los toques del reloj del 
Campani), que dobla en la media noche por “las misorias nin 
fin'* y por “Aquel que po tardará en morir” 
srgenino se sobrecge, pera eseguida pieasa que la 

xa asume idéntica l cutre los palacios púticos y las 
taplas orrabaleras; quizás menos junto a lax últimas... 

B) Alegría, Las notas alogros sobre el fondo comtanto 
de tristeza se dan por contraste o por hacer rosaltar la Últ 
ima, o por escapismo, En Los dienses del perro de Gonsáles 
Canillo advertimos unas escenas muy sugerentes al respecto. 
El Patotero 1%, temulento, se siente conmovido por las notas 
de un tango Dic: ¡4h, long, tengo! La sento en el elma 


cuando están tocando La 
en la vereda, nos de una versión entre y de 
los antiguos tangos, aunque al final, afloja la e 
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4 plicando que el pueblo baila y silba cuando es mucha la car- 
Tn da a a > 
También hemos dicho que hay alegría en lus letras de 

los tangos humorísticos. Nos gustaría demostrarlo poniendo 

las manos en las letras de muchos tangos hermosos de este 
carácter, pero nos lo tiene prohibido el límite mismo que 
"nos hemos impuesto de atenernos solamente a lo que ofrece 

el campo de la literatura nacional y no el tango mismo. 
Sólo hemos encontrado un escritor que se ocupa de esta 
estadia a Enrique Dallino 


resentante de dicho género, el tango humoristico, 
pal oi queda ban 
donado el sentimiento por la travesura, el de Enrique Del 
fino. Ejemplo caracter, no superado, en »u gina: 
faragán". 


€) Melancolía, El contraste del fondo y de la atmbw- 
rlstes con las ráfagas de alegría, hacen melancólico el 
último juicio que tienen las gentes del tango. 

Lant Reanon percibo en los bhandoueones los instrumon- 
tos necesarios para cantar las horas negras de melancolía 
que son el fondo oscuro del vivir cejijunto y dolorido. 

Mart 


1 
1 
. 
AS 


"Nuestros escritores separan las características 
los del varón y de la varona tanguísticos.. 
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Una pasión de sumergida, 
ay ci, 


al hombre solo y vertical del tango. 
Klappenbach justifica la efasión sentimental del varón: 
Un cariño machazo que no e averglenza 
de lagrimar. 


da anita varon o a olla 
8) La pasión de la mujer. De la pasión femenina en 
el tango nos han continuamente los poetas y los 


En cambio, en el tango argentino, escapan ellas conti- 
17 


mr 


biar de dueño. 
Acaso por e=o Ramón Gómez de la Seros dice que el 
tango es un abismo para sus mujeres. 
En una página de Julio Cortázar hay un par de vislume 
bres que conviene tener en cuenta: nos recuerda que en los 
cabarets y salones, para atraer el mayor mero de mu 


que penetra en el alma y que marea. 


na mn 


do alrviendo a los altos intereses de la especie.) 


IV... SENTIMIENTOS Y SENSIBLERIA EN EL TANGO 


Im registrar en apurado examen todas las alu- 
ones de sonar esmelores Sabes cenlmeaio y ango: Los 
a 


Lo colgaron blanduzcos lagrimanes 
y un aire atribulado de adulterio, 


Unamuno —citado por Tulio Carella (nosotros no he- 
mos sabido encontrar. del escritor español sobre el tan» 
50)— considera cursis (y muy despreciativamente)_ a las Je» 


Hb 
Ú 


3 
li 


paradójicament 
lánguida; Rubianes lo piensa 
Olivari lo síeme en la angustia rítmica del bandoneón; 
tavo Riccio lo oye, al quejarse los sonidos de la 
las últimas espirales. 


ju 
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otras lugares) Portogalo, todo a lo 
dro ea para Juan Tengo. Ñ 


34 Tanguedad 
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1 CARÁCTER CULTURAL 


El tango tiene importancia culturalmente y acaso la 
Agedrá máo sí muero o poes ua lied ena Y prolonga 
entonces se lo extudiará con ahioco. No obutante, 
O EA a ot pos co RSS 
en bloque y se avergúenza de su innegable e inocultablo 
Segentiaidad y, maturaenes para hacerlos comen mus or 
lores artísticos. “Reniega de vus antiguas letrar lunfardas 
y quejumbcoses, rechaza sa emplelt orro, grca su es: 
dencia saturada de lujuria, de genvjería y de alcohol”, dice 
Vidayt, Pero agrega esta frase, de la que ya nos heimos ser: 
: “Pero ese mismo rio qe se siente ciudadano 


inrnan con delicado al. hallarso en el extranjero 
Eos el cmbar Le Esmparido o pins ¡nado El 


los solones neoyorquinos o :* Porque "rota la 
censura. o ate por la simulación social, el árbol 
CN Epic Ipican. Se olvidan 
Jn letras chabacanas, el o provocado por 


morado sn sai, como eg tdo stc ja 


Pers, coltaralmentá, el estudio del tango casí no ha co- 
5 A esto respecto propugnamos para los letros de tango 


observaciones acerca de la aparición y sustitución de 

los po, cos seven see elo AE 

los cuales se conoscan los enfáticos, afectivos y ex- 

presivos, no sólo mediante las figuras retóricas como propone. 
muecamismos estructura 


Vista, ls esa el clio de ls ales 
(y abon- 

com 

sentimientos, A los imos el estudio 
técnico de los a tangos de osa para Men, 


éstas con precisión y conocer de una vez por todas Ins espo- 
cifegciones de procedimiento y lus veractones elográfios, 
-on los progresos y retrocesos artísticos que pe han sucedido 
e el mo, Necesitamos saber con esc, los limas 
a tc 
Ka, eto) y, en el tango 
real sín aproximaciones, las diversas escuelas percibibles y 
una axiología clasificada de los valores de ritmo, melodía 
y armonía que hubiere. 
No obstante estos anhelos, mucho se ha adelantado des. 
de 1928. Antes de esta época el tango era una criatura de: 
rrelicta en un mar de ignorancias. El mismo Vidart lo 


'ntelcctmal, 
en un tiempo fluyó emocional y 

también que signifique el comienzo de la ascensión de mo» 
tivos humildes o formas artísticas superiores, como aucodie» 
ya con la gira popular que resplandece en la Suite de Bach. 
9 con el vlipendiado mao venda, smvdo y quintana 


de por el talento coimas de ¡mas La prremmpeción 
ha intensificado en el último hustro. El tanguiemo hn Mo- 
sol an com os Tala un nuevo ísmo: el de la 


az 

cos y, aquí, los Los los porti 

fico ya quí, los mues, Ls corcogrios los poítics, 

No debemos olvidar que cl tango, al menos 
mecesidad bi 


esclavo del 


ELLA sin eagracón y quo con las haras de ms caclóo, al 
tango ha logrado va expresión; la fl de exprenión, Ello no 


es ciorto; ex un vano juego de 
ce 


br bea) rie gol ho 
vinculo amoroso que une a las parejas 
na manera tensa, drá 
Gincobbe estudia en la evolución del tango 
de ella; “Elementos dramáticos de la vida, sujetos de cró: 
nica, intensidades pasionales y raras, van a commover al 
del conventillo 


“ta del tango, es un drama digno de 
y todo lo que sigue y puedo verso en la 
la pena leerlo). 


esencia, Y nos de ambas categorias en análisis muy minucio- 
sen atinados 
concaptos, pero mo mus lo spretada. concreción le 


de la palabra: un másterio expresado poéticamente . El tano 

X Necenitándones gutorizar com autoridades prramor 
en esto en el mismo sentido que trata el tema Wallace ca 
eN 


go es un mito poético sin duda alguna. Expliquemos esto lo 
“más claramente fem ¿06 e sa e Ds PE: 
gina musical, individual, concreta, de ritmo bailable, con 
un título particular: esto es un tango sin duda al Pero 
há en la nutrida Antología un solo texto en que la 
palabra tango powea exe significado. ¿Lo tendrá como gé- 
nero musical? Acaso en ciertos trozos pueda tomarse, asi 
aisladamente, la palabra tango, Pero en la mayor parte se 
la entiende como un organismo tivo y complejo, Es música, 
os danza, es canción, es poesía, es ximbioris vital, es numa y 
compendio de nociones estíicas, sociológicas, palvológicas y 
hasta metafísicas, Nosotros nos animamos a postular una 
tooría aristotélica y objetivas cado tango no es sino ue fruto 
del árbol del tango, El tango no existo aislado; ca un Re- 
sultado, una cantidad mayor que la auma aritmótica de to- 
dos los tangos musicales posibles, porque os un mito artíar 
tico, El tango tiono vida: es movimiento, de acuerdo con la 
oblebro definición de Santo Tomás, pero esta víta in motu no. 
es, claro está, un activismo del ser, porque no se trata de una 
vida biológica y orgánica,. sino de una vida moral y sensible 
-0 Inmanento, puesto que su acción termina en el tango mi 


tango, la creación no, 5e debe a un 
pueblo, el porteño. "Mia po se plenas que con enla aliemación 
Vuelve al comerpto, también toenámico, de que el porbio es 

Je los gromdo avumios ¿Dí Homero, Shaka, romances) 
ur enla mo e Coro vo abuso, yu que ¿xinien los autors deter 
Múnadas, praia cun meus y apaid, que los realizo podicamente. 


3 
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«e 
Po A O 
que ir alli para sentirlo —le dice Waldo Frank a los morto- 
americanos — como hay que acercarse a un Cuerpo Para sen- 
tir el pulso de su corazón. No se localiza en ninguna parte. 
Es tan íntimamente personal como el cuerpo de la mujer 
que lo bsila.* 

No se trata, créase, de uns personificación, esa fi 
srtórica tao cunda par los centenas, 24 de un atbw 
ón intelectiva de virtudes especiales abstractas, sino de una 

vida conesptual existente como realidad porteña, sensitiva, 
ya que el tango, desde esto punto de vista, está hecho por 
todos los habitantes que lo sienten y existo como sustancia, 
dentro de su categoría específica y no como idea, esto es, cor 
mo forma, como realidad subjetiva. Menos como idea pura 
1 lo platónico, exto es, increada o pre-existonto en la men 
to divina. (Debemos reconocer que Gastón O, Talamón opi- 
na a la Ínversa que nowotros, pues dice explícitamente; EL 
tango, dansa y canción a la vez, es subjetivo, Lo verá como 
ercación personal, is sal, de codi Pero es un pro: 
ducto conereto de la ciudad, su único mito.) 

El mismo Carella nos propone una concepción del tango, 
vital, plenamente objetiva: "Si un músico quiere crear una 
dansa, le basta con sentarse a escribirla. Pero pi una dana 
quiero utilizarnos a novotros, seres humanos, para dario a. 
conocer, ha de sufrir muchos contraxtes antes que la enten- 
damos tal como ella quiere ser expresada; este proceso 
jurtificaria las evoluciones, modificaciones y alteraciones que 
admite hasta que lleza alguien, más sutil, máx receptivo, y 


lo traduce con justeza.” Es que cada autor de los 
compone no como una expresión lírica al, pe 
Junción de los sentimientos de la ciudad al respecto. 


No ex el tango, pues, una Iden, ni una personalización. 
retórica: es, realmente, un mito, un mito poitico llamado 
Tango y se prueba sugiriendo que ese alguien que llega y lo 
traduce son justeza no es un creador musical que realiza don 
ea traducción, una creación única, una Quinta Sinfonía por. 
o 
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sos porque señala Jou valores musicales de varios Tangos y Porque su 
colon crítica indica que ya se comidera al tango, dedo vato punto. 
"Tano en El Álarne como en El 


e 


al respecto que las esencias del tango poseen un tinte ales 
re a Do E 
bre común en los medios urbanos y suburbanos. “Contie- 
neo una experiencia y una reacción frente a la vida y por 
eso ejerció, y creemos sigue ejerciendo, una influencia per- 
desuniamto edo, atra gras pues de anestra lao silo, 
cuya conciencia emocional se encuentra estrechamente iden- 
tíficada, en la bruma o penumbra de tantas historiss de 
nor Jrs cts fnqultados da la erincia coi 
vayamos de nuevo, como cos 
en nuestros buenos escritores, si estas tesis tienen validez. 
Aparte de éstas, sus ilustraciones, mo debe olvidarse que 
hemos formulado aquéllas plantados en el centro del rumo- 
oso país del tango. 


Ya hemos visto en Borges cuán imperativo es el 
con sus frecuentadores. Así también piensa Lost Reason: 
ahora déjenme que me acuerde del momento divino en que 


Puya a. 
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la ciudad 
ha 

que 

vida. 

toda 

cuando escucha su 

jos de lagrimas y se 
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Verreas E Lor 
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Josx A. Puseto. 


el máetos 
ima! (Haciendo un aren evo Jos hera) ¡Un trecndo 
ln? Ravinl, sino seca, nueces y mada..- 


— yo cmárti 
Pero, decime; ¿son tedos grédanos los de la farra? 
—Sl: semelalo 
Me gula: cuando se suben a la parra Bilan el peringundía 
con la botella en la mano... 


1890 
Amón Anósmecor 
JULIAN GIMANEZ 
Bsrenmene — Sí, sí, Bailando amiga tio Joan. (4 Tia Marta 
Pía Maria! Vení bailando tango con Tío Joan. 
. so las guitarras y tdo Juan y ala María 60 0o- 
locan uno frente dentro) 


Ds aquí el tango que cantas. Mas mo se olvido que enanos 
1090): 


r 


.es una criolla ¡exi! (cerrando el puño) y sí ¡com 
cil 10 heel paño) ya is, js qu con 
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— at 1341 ¡dat Cíendo) 

Mal dat da: Caco, Irónicamente, canta 
il comisario, 
ml 


ha lee 
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Essguz Caria Venzoso. 
GABINO EL MAYORAL 


— [Mis tiempos de múonguero! 
Ticomlx.— ¡Eran lor mios, de Balarín de habaneras! 


1902 
Enero: Quesana 


EL CRIOLLISMO EN LA LITERATURA ARGENTINA 
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Acuerla Fomramezza 
LOS AMORES DE GIACUMINA 


Gracias por esta impuorato maniletación de apro. 


Ahora prepares la pierna vamos a balas. 
MO and. Es as Arana, elos pics, com un lod. 


Taras.— ¡Qué miñaelo ni qué ocho carcel El baile dará prio- 


sigio con una poca! 


CUAcUMIA, 


a 


aumba, 


Teauiano 19— Mono, hombre, bailemo le marcha de Caribaldl 
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Er a rr id 
nto is pasta 
Sardadero esputo, blen pex al del cáco 
A 
Sra Torla sembla y aberrante 
is el canto hurdabo ociónlabos en vimos dieras 


qu fos tilo y caracte al compadedo vabuclado más que al 
¡bre de campo 


1904 
Kvanvo Canrco 
MISAS HEREJES 


Graz Jonacio M. Formnanonam 
LA VIDA DE UN SOLDADO 
Creo haber dicho antes que en tiempo [10665] lluenos Altres 
pe tental 


seaba muy ojos de ser 
ora (1900), 


Ao sodas pare. <n el itamo contr de la cadad. pola lo 
cono gabi Y el blas de tt mal e PS PA 
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rosca Cumana 


NOTES DU VOYAGE DANS L'AMERIQUE DU SUD 


nc ca 
pu id 
pato! 
1 dial Me 
4 .z ¿ +41 
o 
A A er 
pelele 
“di Carola 


Mancrzo vr Mazo. 
LOS VENCIDOS 
(29 Serio) 


Tríptico 
1 
TAILATINES DEL TANGO 

va de saul ono Js mar y comp de upon 
cos A pain 
do anudarin... Y oran jos 00 una estada, enredadera 
He mira lo a del 2 

LA o aa el compu 
ció ln demvergtemo de 

lndo 'coo vu carne como. 
E vibrdale een de “aquel 

Persialron eu un glo; desbarcaro, Jo violines 


y rbrazada e para són mtavo, e be. 
". 
EL ALMA DEL TANGO: 
La, Mia do a, 94 cmo de pan y de ara, 
apoyados los fromilen, 


en lo nlobiado. del enbello 


Ves ivan sole los hombros y una garra <p le cintura, 
que wa la úl moda, del tango on los arrabales. 


sobre E css 
Sil smmeniba sa ena melón “ida pura 


1911 


ica complicada de stop, 3 
Allcao de presidio. Ambleme que hicde x china gosrnga y a 
Frac" en sudor de uc 
rccraimena de y tepenina esalar de gritos y amenas, que 
cssciapu sr quid vn ore de Jane humeat, 
cone ti pre de ni, 

a moja ves csagula en gr. 

mud sobe y bra 
bdo arecralos ereenamano, en un tocado ngor, 
Tango inca yc 
Tingo dn amenan. 
Ade de amor Y mue. 


París, 1911, 


Josk pr Marenana 
POEMAS DE LA CALLE 


EL TANGO ARGENTINO EN PARIS 
Una información gráfica, de la eloganso 
.. Varisión "Fdeolna” is” 
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Cuesanco. 
Joxgursa 

Cuneo 
Jorgoma. 
Cuimanco 


milanguero vo sus milongas o canciones abarca más dilmtados 
Jovi el poda, Improv al cdo. de su gu 


yador culcica un gAnero especial, eminentemente, americano 
sn, gabe oro que enana 12 gun. A milagros, lo 
so de encuentra en lor centros de población, Los parajes don 
silba os ln Savinos de lo abario, cmos de hallo 7 de 
Juego donde se rañuen los compadritor; en cambio, cl payador tene 
pOr escenario Tos sanos y pulorías de la campaña, 

Varins clailicaciones pueden hacerse de los milongns, pero Jar 
más generales y aceptados son las críolas, por la entonación esper 
lal dol como y el caraterícico acompalamirnio de los bordonen. 
Las versos del iilomguero son pestectamente cautables, porque 
cats eri para cas imúsica popular, medio recluniva, medio can 
tada, al compás de la gullarra; von poemar sencillos, llenos de ese 
sabor criollo qun hnos estrruwcer con fruiciones tan intensas a Jon 
Aifos del Plata. 


Fl asilo compodrita es la degeneración del euilo gaucho pob: 
tico. Fl compadre en la campaña argentina es la depuración inco- 


ación correcta del habitante culto, Ra 

lvlización de la barbarie y la campaña de lay urbes (término mo- 
día del estado social asgentino), se desenvuelve la existencia bu 
Viena el po que qiere pa, or el aso y, que, trol 


Esaoue Gancia Vurioro. 
EL TANGO. EN PARIS 
(En Buenos Alves) 
Mancamra,— ¡Ldatima! (Arreglándosa lor cobos y reponión: 


DE mejor, que to ha li que te ha seducido ol 
les que tooo la sogridad de tu Hilo. que sudo com aun 
kuras fontásticas y con amores ganados con los trenunns del tango... 
Ya lo oíate a aquella artícta francosa del Odón; 
Parla 6s más quo sur diplomático o embajador, ++”, 
tusos y los aviclés norteamericanos han sido desbancados 
rayos del 1angó argenten, + Le UaM4Ó, + le tango... 


Fo De ambas abras del Filas Mentes y Duron A 
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1 


sbda 


$e 


-— ¿Cuándo pidió el señor la audiencia por escrito? 


Narea 
Consense.— ¡AÍÍ.... pues entences será cani imposible que el 


Áscai. — Eatooces no habrá incssseniente para que hable con el 


Lara, 
prsed 


am 


A o 
SU Ss 
a Anos. — ¿Cien francos para hablar con Lara? 

Conse — 10h! Si wn fuera mí, el sañor Lara perderia uu 
lempo con medio Pa . Puedo usted parar por ol barenu y hacer 
la solicitad de la audiencia o pagar el extraordinario... Por 
lo visto el señor no conoco el roglamento de la eso. 

A 


Rae mo es un títalo. + Medio París es amigo del 
AE sale el señor Lar 
— Me acercará a dle 
Conaayr, — Tuútil empeño... El suñor Lara os volvorá la epale 
da y so tornará mudo como un pescado, al mo le enseñála el Vieket.. 
Áxces. — Juno, Juan], (4 0 
Consunse, — Toótil, señor, ln 
y] Calado, de Ire para 


echa), — ¡Quién ste Mama? 


Aron E mo Abd 

Comer — 4 roble ex reldeno 
so de a plat. JOR, eh... (80 na, halondo separas) [Sl 
o Mabe sabido! 

Tus — ¿Dendo euindo en Pacio? 

Ao — Llegub el sábado, 

Joan. Hace más de un mes que Jogramos ater gente a er 
sa de Maliddes y de lavas ya may gastadas eo empresas de eta 
Fada; Shen qe sl angina 

Asi Nos E ago e an. Mortrl, de rg 


la Mama de de de un sopli- 
SAA AS 
Pasará tempo... Hablan de Tjirlo Tejas, 

1 mitad yanquí, muy vistosa, 


bol... pero de aula que se imponga.» TApOreto Los dol cl 


Mrnnca.— Mira cómi está ese, Chopin. 
z2 


nn - 


¿Cuomix.—¡Ay! ¡Mi Dios dí Iaael! Eneno,.. 


— ¿Cómo te ya, unujen?. 
Cono. — Mia, 1 tngo dichos quí no vengus cabo... Vete 
¡Por qué, Jo tes al 
qui... ladrón, 
Lampá la me 
pá. 


Monsters (despade de va perra). 


Mario. Ha dor ds pod hata aj 2 Maraton td 
+ En seguida que oguemos 4 la lines da 
dret 


Manón, Usted se calla, ; Ya vuelvo... (Vás0 
MAnGAMITA, —¡Manón! ¡Maeda! ¡Qué nc pto A 


tesis Folbre lo ventana y se se al 
¿Qué mt 


isgon Copia, Ko 
Rovozro.—SÍ, ahí em 
Cuomn.— ¿LA habrá dicho quí Juso mo ad va con ella? 
Xosotro, — No debíamos haberlo dejao subir, Y vi 0 Jo ha die 
io, en mejor que o seva ahora 7 no tmañana, 
Enorin.—[Polema!; + ¡Marga [Marga 
Maróaniva: — ¡Ay! “¡Me muero! - ¡Modolo!..- Llama a Mae 
móm,> ¡Que vrnga Juan 
lá helada... ¡Maran!.=> 
No pando... JAltal7. 
Cuormx,— ¡oh helada... Llama 4 Juen, +; No ml all. 0 
No ml pongas to Y qu alme ls Debo rl, tbn 
estoy tre y tngo unas dí Sal 
o 0 a odos + No mos 
ácido rua ya o, 
¡Margal... (Separándose 
ergo a largo) 


Un ¿Qué paa? ¡Marga (Asociados 
a a o 0% 


Joan Pasto Ecce 
UNA £POCA DEL TEATRO ARGENTINO 
Bl Tango en París, por Esrique García: Velloso 
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Vr sa lama Esmas sltecemos Habria 
ia Ll jalón de rl pS pta e pago a 
My dejando de lado 1 valor edo del tango, sra natal que 
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NOTA SOBRE EL TANGO EN MAMIANNE, DE PARIS 
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MB Cussncnaser Grana 
ELRIO DE LA PLATA 


El Tango Argentino 

Dentro del hotel, ostentado por medio del vapor, en una ate 
ren cargada de lan emanaciones do la curo, que excllan el cerebro 
somo Jos vans del sol asotan los nerrlos del borracho, se osten- 
Valla la Hor de la sociedad commopallla que ha plentado 44 tienda 
sen la capital de Francia. 


del advenimiento del 


de 
Jane 


Alasuealéndose el uuo cerca de la viva, que la pierna del qamta 
Jún tan bien aplaneiuado desmperocía entro la estrecha falda, el home 
ro ceñía con un hvaso n la mujer de tal manera que la mano iba 
a «quedar cerca del rostro de ella. Giraban om torbellino, doblogán- 
dose hasta el suelo, tirando las piernas hacie adelante, y dando 


1 
Acaban hasta que, con un su, la major o arrojaba, 
ss os braco del dannano, q le deponada : po 


Vacía la venía para desaparecer, 


¿Con que Tauso Argentino e? 
“amigos ame hubiaros dejado. solo 
al atravesar los mares, aun, decos 
ro dos hoteles de Parl 
chos años. (En un rancl 


ds 


e 
00 Damas y 


ms 
"argrasies. ernos. Alyra 1910, página 38. paa 


Y 


Find ers e ada E 
Mer e tec td 


A! paegeco de la porcndaro rrraacrnción esavicio 


LO ATA 


pu Esk 


al 


a 


Esque Gómez Canto 
EL ENCANTO DE BUENOS AIRES 


Es un barrio lejano, sórdido y cash desteno, 
quelo, eno de agua, las rarus luces del alumbrado público 
ve reflejan con lvideces espectrales. 

Por la acera, verdadora cereda, como aquí se dice, marchamos a. 
saltos, sobre Tos charcos, Jon trer invitados del hombro que suejor 
conos los arrabales porteños, Delante, bnciendo nobles discursos 
sabre Ja mica popalar, ya Bas Jer. Detrs de dl caldo y 
"ea, camina Ello "isler, Yo rato de pu alandanar 4 nue 
to gon ele 

— Claro que o será como lo que usted ha visto en París —excla- 
mó dato Para eso lay que lea Jos cubata del ceuaro, dando las mu- 


can de enla 
ibschas de Francia, 10, 1 umpoco gracias, ati 


Mas no son 
mudas y collóadas, lo que deseamos ver, sino. flores naturales del 
Janes prieño y onduaionés ailera. 

verá, muera. 


"Amo ser el nombre, ¿qué tiens de común el tango andaluz, 
A 


Ud 
yu 
Ad 
si EF 


DN 
encarnar el triunfo religioso de E sana y Íuerte Venas: 
sonifica el estudio, el dominio de sí miamo, la sabia 

ario reinado. No hay en 4 0 una, poo. hi un mo 1 
Sino lun ps añ od. qu su ola 0 a 
e hoyan nacido de la tierra, cubiertos de sudor amoroso, 


e pra] 


sE 


a edi 
llena ma Qnl a artos Cámaras 


¡nina lo tano, y ala, o dame 14 Puro 
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Laopotzo Locores 
LA MUSIQUE POPULURE EN ARGENTINE 


ETraducelón al francés del capitolo correspondiente de su futaro 
“stícalo 
se 
tacttre, 
are 


libro £l Payudor, con moditicaciones al final, pues el 


33 


Utero Sud Americnine, Parin, ler. Anote. Vol. Y) 


¿Und 


Momazo Marrbxez Como y Homero Mumia 


EL MUNDO DEL TANGO 


Futonce, ¿ya sé quiéo pagó! ¿o 


la. — ¿Cangagor. 


A 


ju e 


que era mat 
mjona? ¡Qué 


¿Y Blanca? 

Lo que vo al quina lleno de sangre se desmayó. Due 
crcándulo. So agolpó toda la gente. 

2 ÚMuce signos de Irompio 


¿Y por qué intervino el sailor? 

¡Hsperate! Cuando nos veníamos para el centro, sonú el 
pito de un tren y a Manca le dío porque era el de la fábrica y ahí 
o inde se mos 11eÓ del coche, empoñdndore em lt a trabajar. 


ás, — ¿Calaboso? 
Cincuenta del ala por cabeza... 1Y el pecho colorado 


Anotao Mer 
NOTAS DE VERANO 
¿tan lena nor en el Fartía Hol La urna arco, mon: 


ho del amoo anto 
rancia mada ae 
des e 


a Bu qt Hi 
lp cl da jl ¡ 
ETE 

la i Je E :N 5jstpt Ml 
AT: A 

¿Up psi 

ee a 

, PER 5 EE ñl 

R de 2 it 1 


Hadid TALA E 


RAUCHO 


con cuerpo 
so, el curo blanco de su. vestido, que 


de vi 
Mascho se puro de ple, aguantando la presentación 
Kilo deco, enmo una conenida amorosa do npúber! 
JONT Jo adv las, a 
pudo Mancho exemarno, Un cuerpo se ayregada a su cupo 
son “dolido “Fomaroso "al principios wo. paños. enc; tomó 
Sora sto la pesca de o compara, y ball slo reparos, dedo 
El tag quel oy Es prolaaa ar 
seguía, pegada 2 e volanta cortes; «ro 
gil laico ana a tr bandenda y un sé 
compren "de us 


blando le huco saborear Ínteosamente. la 
cuerpos. 
Se miraron corca; Raucho slaió que algo dobla decir a la sou 
ias biúmeda y dijo lo, que pensaba: 
Si tiene wated el cuerpo que se presiente... 
—iPuede ser que mejor] 
ur ojos so cuvcentraron en una rios Julorosa, vormemente sensual. 
Tos aplaudien, Ruucho hizo a su compañera una rererescia algo 


música, era ineximente ilusión sólo creada para Fustlgarles dos mer 
vio de tevañones acrecentadas. El tango hiso el ze. Él la plegada 
0 su voluptuoaidad lona, poseyéndola sumisa en 


Los bulevares, el calá de París, Fisoher, Y'Abbaye, 
mano. Melon la ha bra O Ol DS los 
e ey rn loo us e Mana 0 tm e 
leo de ar 

Piernas tiesas, hombros enlazando. 

Visagit la ero vemglisds isa Als: DO BR 
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amoroso; es algo que vibra en la emoción, algo que sonrie, osapa, 
viene y se vo, suplica y lora y hay audacias evicadas, un beso, ribe- 
des canallecós; langoldece, sul en un arranque a lo aho, 
vuele, elemental como lo Verdadero y describo del querer 
«00 slide sincera, El tango es la comunida más perlecta de la mús 

nos del llo; e habrá le inerenton poro 
¿len al ras de la pasión. Babá, Los mujeres fueron. 
idas por los bravos voroniles ya. inutil, em deliquio sen 
cil es les cayeron los párgados, 

cscuchaba una vor y parecían estarse oyendo 

ura de a ve 


Jon Gonzktez Carmo y Armero Es Were 
LOS DIENTES DEL PERRO 


Interior de un cabaret an pleno funcionamiento. or 
(Upica) sobre una tarima, Mesas, sillas y demás, en la dí de 
tosuumbre. María. Euber, en primera esa. la derechas Angilica 
y Turdera, en segunda mesa, a la ioquierda; Viajo Amigo y Payo 
Martines, an segunda mesa a la derecha; La Patota « Ivonne, en pri 
mera mesa, irquierda. 

(Un segundo antes de levantarse el tolón la orquessa típica «o 
menard a ejecutar un asilo tre. 40 levantarse el telón, aparecen 
SS a «on alguna religionidad la música. a excepción de 


tango como en los cobarets. Una pareja de mujeres solas. Com “cor 
quebemdas”. a Haber los ruidos. 
"rimas. gos tios, sido e) 

vekraca, — ¡Un ivomento!,.. Venk pora Solares: ente 
Mere Ceñalando a Turdera) y no hay dos, es un bailarin científico. 
del rango, ¿Peroaton?. ,. Turdera de Erre enrificaamente un gob 

de puño) ¡Paratol... ¿Y yo?... Aunque 
Hoy sa papal... [Mando a ao: Esos] ¿Verdad Papa? 


Paroreno 19 (que ha seguido haciendo lbaciones, taruren. el 


tango y se conmueve con sus nota»).— ¡Ab! ¡Tano! ¡Tango! ¡La 
aleoto en el alewa a ema misica tan muestral. ¡lo 
chal... ¡Cómo estoy de tre! (Fira una bollo al alejo, que pasa: 


rilendo, y 404 con 
keendo, y sun, compañres (o iia, hasta aumentar sl' calvo: de 


ato. Compadre abra l paragía que Mie. 
130, — Al que a, hacer sonar 0) 400 
E E 
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meno, —La vi tongo. (6 sienta 
ona, a Fons e a Des 
Viamonte ola En amo. Pascual es un 


Atararo. Vaccanezza. 
VERBENA CRIOLLA 


Prenta al solón de baile de Villa Crespo. Sobre la puerta un 
latraro som esta Anscripción: MALES VOPULANES. RNINADA CHATEA. 


Don Cantos. (desde la 


do ballongo va a empezar! 
Js nuzme (por la dercho, mercendo, el bl al. compáa de 


Juas A. Carso, 
NONLEZA DF ARRABAL 


Canos, —Tomá,vijs cocalm (4 Maria Angblic 
a. lan pu ss e Pandos. (da 
Cantos. — Permítame, amigo: 


Asco 19. din a dp maja 


Cao 
Atico 190 matarla, que es. peor, 
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pl ll, 


Jl 


d ERA 


e 
a ABLA, pa 


12. Jóvones de las alas cos quid 
o 


lies del 
nao: col exchuntvo a, y lo orquesta pia, inaaln, ente 
cs ad y o aca lalo dl vaa. Los máx anta 


oros anguo, pta pocas ls madera de los Aotrumemton gu 

Scala lujuria de or dara, 0 Euecen, se euredao, de Pa. 
il. 

PU bandoneón, con lan notas jas y oscuras, subraya de lao 

as sabras doren. los Rangos: 


Manor Romano y Pascua Coruna 
PERGANTA QUE ME AMURASTE 


¡re una puerta practicable que de ul foro, que do a un 
vodesta. A la cabecero, un retrato 


Aiuento, — Ya, to he dicho que quiero vivi so, 
Ex Gonera.—Merá que baila con corte macanudamente. 
YA Lona. —No tanto. 
EL Gonora, — Perale un corte, che, Lora... (La Lora hace únor 
cortes ridiculos. 
ti sio. — Sal, camaradas. AM tngo la orqusia <a el 
Fu Gonura, —Dveno, vames, ponete el saco, 
Alumno, Me dicho seviamento que no salgo esto noche. 
La Moura, — Eso só quo está líndo, 
La Parana. — Y bue...no, uu embromar, de. -.defálo.-. 
Ka Menoo. — Me parece bien. Es mejor que no vaya al amigo 


recia 
el Pardo Gómes y, 2d 
Auuenvo, — ¿Y Adelina? 
A lo has dioho, vN 
RN 
Es Gonura. — May OS 
rs 
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Dexranix,—Yo, iba. por muy 
pampa, en la soledad de mi cuanio 
exconas locas de que dul prota 
recuerdo wa pesadilla + SE 
oso esto Jete al trabajo y a la tranca del car 
dejado em in acia escenas? Ni ao al recuerdo, 
res ¿Qué amarga es le alogría del calavera. porteño!, ¿verdad? 


Canos Seuariren Garro. 
CANCIONES. POPULARES 


¿Maldio. tango! 


Ino —<¡Y le tene, 10 le tng! Ani be rodado, sal bo 
do atole lots Tod bdo a a as 


caido migo le_tangó, 
ade, agar. Todo... Y entre tanto, soy la prolerida 
ple ds iran eps. 3 to de nt lo tdo 


al amor. En lo, yo no podría vivir sin el cabaret... sin da másde 
€s..» sln al champagne. slo la noche larga de la locura. (Paura) 


les 1angós le tangd! kl e de la vida, matándome . 
in cal Y... din embar; no puedo. ho puedo delito. 

“Coma (quo, olvidendo la placcha sobre la “combinación” so 
auedá embobada ante el slo de Ivone).— ¡AR! 


Ivoxx.— ¿Eb? (Transición, incorpordadose,) 
¡Comsa— ¡Seña! “¡Qué dengracial. ¡La combinación!... 


Tyusr. — ¿Qué? 
¿Comota.—--:1Se ha quemado! ++ 
Tvorx.— ¡Obi (Reprimiendo su disgusto) Pego,.. no lmpoge 


12... No be aflica... Deje no más... ¡Ya 
sn el teatro! Quiego estar sola... bien sol. 
pte» yo de pida pentla , Y 

Jos nuda... VEntr por la togbrda, all, po: de 
123 No se alli... A 


Datía lu francesa? ul buen MM 
"veni (omdadla dela mano y levíndol span. 
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(Musia, nas Corina) 


Auenro Vacantzza 
TU CUNA FUR UN CONVENTILLO 


Rancaova,— Y el gorán, ¿dónde lo dejan? ¿Dónde Jo dejan al 
soni, el de Jos duloes motax rervogonas y armoolocas 
Don Ayrowo.— ¡No me hable de lo gorane, per la aadonal 
A 
es "Segulme  e, plan q Pano. 
+ aca sali de al Ni, ¿ie qlo entergrearo mé co lo 
gotane? ¿Me Jo quiere analirare? 
Mantasta (12 enoja de golpe, ire el sombrero y se acomoda) 
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1 Y plo air, Min al, rm, cl 


La Pavata.— Viene razdo, Susanne... “Tienen razón. 
puedo conquiatar a nadie... Ya no sirvo para nadie... Tienen ro 
són... Tienen raodo,. (So aleja tintemente hacia faro.) 

Bosa. — ¡Pale Payara!» ¿Por qué lo dicen eu? ¿Us 
todos no comprenden cómo sufre 

ETANDO. ¡Qué va a sal. 

Joncx.— St ya está disecada.... (Kie) 

Vrnranoo, — Es una mona que se ha plantado del museo... 
(Ríe) 

Sort. — (Oh, crueles! 


Ouvemo Gmnomno. 


VEINTE PORMAS PARA, SER LEIDOS 
BN EL TRANVÍA 


Milonga 

Sobre las moras, botellas decapitadas «de «hampógre, con corba- 
jos blancas de payaso, baldes de níquel que trosunian enllaquecidos 
hirasos y mspaldan de cocottes, 

Fl Dandonnón canto con isperens de yunno baboso, corales 
sl pelo rojo de las alfombras, hmanta los pezones, los pubie y las 
pruntas de los ampatón. 


Machos que se quiebran tul, la cabras hundida 
snre os hombro. la Ja hiba de pull rest 
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Fi Tanco AmrApALEnO Ahora, sedorre, espero 
ya so ham canono de hablar 


me dejen 
des van arabe 
¡Soy una sanción de rango: 
le nacido, en el suburbio. 
soy caballresco, soy turbio; + 
Soy... fel verdadero tango 


Koer Sacro 
HISTORIA UNIVERSAL DE LA DANZA 


La bpoca del tongo 
¿Aún antes de finalisar el 


Fue un procedimiento errónoo, busado en una Tales 
de la situación hltárica. Una pociedad que 4 ojos vistas 
der otidud nl vilo soi, no podi 

ecos recalentadas procedentes de la 


i 
| 
Hu 


d 
l 
sl 


patio pl 
especialmente a los jóvenes. Por eneración 
Despi Durnués ES limas - "úrución 
> enero 
Solo había dos caminos abiertos. El primero fue seguido 
ares que buscaban un muevo orden an la sociodad: as Jstnes 
agrupados en el movimiento de la Juventud se volvieron 4 lus danaas 
Goal dle Evanirai y Talla piso el a 
Somado la d > , 
Yo hieecon con paso, desds que la necesidad Inerior sebalaba su 
porque. 


1 
ruta, 3 00m buvo éxito en mui caros, 2 m 
mucha de eso rondas ondlavaes so DADION dead 


on iron 204 emanada etezhe. 


y 


Elf ME 


ll EH] E E 


Ad hb ¡ Hi 
AL Ii 
h ni 
le sl al 
talas gl 


= ; mm 


Prrocker Sriva Varo. 
AGUA DEL TIEMPO 
Ep 
To .. 
E 
Como una voto de andonión 
a 
rato sul y Por 


Móvica primisiva pero avilizada 
Que calienta la sangre y emborracha 4 las gentos; 
Une música rara 
se acompaña con el 
con los labios y con los dientes, 
Como sl se iuascara. 


1922 
Exias Astori Y Camos SonarrpIn Gamo 
ES 20N20 EL CHRISTI, 40 
dando. KE AsON LO DOMINA 
(Se adelanta la Actrie en medio de una bronca que no tene 
nada que ver von el txago, y dico) 
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Pai 


hombres el sos 
ue. Tuso 3 avido, dlecon par 10 menos 50 ala. vonidosa 0 


Cómo todos los amores, habría terminado algún día este acre 
dle vu lavas. 


debo dexesperarla ar 
sta soledad. Sivad de qu ida 
Nosotros pwasamos que “40, Sus ¡manos habríanse ya arrugado; 
ye 


un cuerpo, cutre harapos, cansado, habría 
Acaso, de los hombres, no sabría a exa hora, más que el rigor y la 
indiferencia de un marido enfermo de pobrezz, Y en el alma, ningún 
recuerdo bueno: solamente el doler de haber deseado tanto. 

Provo Henrnos 


BUENOS AIRES GROTESCO Y OTROS MOTIVOS * 
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¡(Qué honor para la familia! rl 


— ss cs muy mala vida, ché 
Nunanuón.— ¡Me arremango!... (A Pilord Ustedes we des 
premiuon lo amados y o malos l prvenl a 1 hermana! 

ANITA. — Pera es que 

Nurannó, — Usted se nl, + mórese la alvaro y ruboricene, + 
Mirese la altura, ¡Qué quiere con sus dimensiones! 

Jura, ¡Papanatas! 

Paran. — ¡Compadrito! 

Nuvanón. — ¡Mo arremango! (A la mono derecha Abrí dos 
<quleta, 06 compaalya, veja, 

cas,» Mo Giran la mollamgn y lo tons 


Núsamón Y ella Uan debo hoc luto. No Salad 
más. Esovchen, féminas! La tonadila y la sulonga són la for de 
Jas profesiones para una mujer deceat 
osa, — Chil, hermano, 
Nonannós, — Estrechala,.- Somos. de 1808, lis 


Axromo Mosa. Kutz y Antero De Bass 
OTRA COSA ES CON GUITARRA 


La escena representa un lujoso cobaret, Una orquesta tipica 90- 
Ave una tarima al foro. Al levantarse el telón aparecen. 
jas ballando un ahimmy. Terminado óxte, comienza el 
eros 11, 20 y 3Y están rentals en la primera mesa de la derecha. En 
la segunda mesa de la izquierda enán sentadas Mangueras 1% y 2%, 
y Poloteror 4? y 5”. Los demás personajes diseminados por las otras 


Qué aburrido es esto. 
Paroriao 20— El cabaros slompre es el mojamo, Las oplados so 


— Las mijerca me. parecen viajas y fou... MI 
AAA E + 
romo 20 Te sl póker, la rula. 
Pávorato 19— Na. dnd de tner hen comió, na cr 
sl dh inter a rca nana dem pb 
Promo 30 No le pong a pacto organ te 
amena 


5 E EL 

da 0 
ul, 

AU 

sh eds 


iz 


Manta Teaan= Fiio!*[Sabaa] 


Sarvanor Rest 
FACAS, TAITAS Y MILONGAS 


CuencoLo. —Bueno, no ta hagás la inerepte, che, Julias y 
batkwo que mo estda cabrera, 
Junin, —Como pa ne etario con to meda eproender 
-— Pero al yo no le hice nada, ' 


RR, 
a % a le ae ma! 
lr ge 
woro, — La hatís que vas al biógrafo, 
A ole a do ia UA 
Manuela... 
a a a 
a a ; EN 
reo A IS 


Eningoo bala on Jul. Primos 107 
Aena gl, En el centro. abaervan a dos 

Úndlrien l vilo Chiclon, Pliborio y Carmona; 
a 
ar one aru, Gra codo en anna. Es de 
. 


Eqiota.— 1H mig Citas! La hay máa, quo und 


ML 
4 


ha querido acordar de us tempos y se largó u la milonga! 
(etana (otaj sudar y loro) Vos, sea la di 
ancla respectiva y no confunda, fosolía argo. 


Camuona.— Pero, ¿por qué? 
tos 


que se bailas dura, GAN, an 
en el pino Jas dibujos corplledos de los corten, 
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Masrerz, Mosemao, 


EL BAILARÍN DEL CARARKT 


Unive que ha de ser ido, ¡eh Me vestir com 
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Vox ne Excna.— (Mona! 

Rosa. — ¡Voy! Ay, nifw, pero mo viene la triiros, Mo acuerdo. 
de Milonjita, cundo. pal sotorzo la saca un 

Wos ve Buena. — ¡Runa! 

Rosa, — ¡Voy, hombre, voy! No la dejan soñar a una (Ho 
ciendo. mula, canta!) Te acordás, Múlonjlta boleera. 

EsxrA (saliendo), — ¡Pero, Rosa! ANÚ te lama ¡ma0nd. 

Hora. — Voy, hiña, voy. 

Fura. — Seguro que estás soñando con 0l cabaret. 


Mona, No me diga, nfs elo ua fuera ue me empa y 
ira que mn 10. La inllomja 100 Hra, pero temo por 
(Saliendo, canta:) 


Moy o Mamas MOonjita 
los hombres 14 han hecho mal. 
UMúio. Flema y Mario rien 
ELexa,—¿Te parece lindo? Le estás llenando la cabeza a la 


E der 
a. — Sl pero a lo mejor hace alguna tom 

Apenas ma drcaldo, pone en la viciola el doo de Miemguila Y 
Mora «lvesperadamento. 


1923 
Mamo Puma y Low Nieva 
LA CANCIÓN DEL GANARKT 


A leganes al telón la ssena solo, En el Bodugón gran con 

arena. Se aye el Anal de una barca Teja que na con and 

canción napolisana a coro en el bodegún, Terminada ésto: gritos, bo 

Chincha, str La canción ha sido acompañada por una orquesta tips 

a 

E 

om Preto — ¿Vo o eel? sa 
mt, qa ara ve 6 desmayó... 

Ela es hana de Piano... Cono que ea apa“ ep 
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reválier).— ¡Nol, m0 se la Merarál, (Disparo) 
Ea Cal or cor a Corpa. — ¡lane! ¡Anal La 


conslana.) 


Luca. 


querido mu 


Me da 


Gaoneerre.—No, Cabriel. perdonalo..- 


zolo como en Paro. (toc, el seno ise 
El nene... Ta canción... 


¿pero ln dí tal e cta, ralla ml pe a 


Em — ¡Corpa 

Maiarán.— ¡Coorgutte!, (Lloran) 

Juxra Puenos Csollocando) — Y abora..- Hasurito, Polada, pal 
caño, Que alá mo habrá tanta orquesta Kpios, ni tano a, pero es 
más limpio que tdo soto, Vamos. (/nician al muta 


Manos. Gáuvee 
MUSTORIA DEL. ARRANAL 


mirybo desde la puerta de su cuarto, No quería bailar, 
cstando, de poa y to Llena de ae. Dem eu Daba y nn 4 
madre enferima, aunque ahora había mejorado. 

Mientras, de la guitarra y el bandoneón, surgían ln» fraros come 
ries e e Era una música sensual, canallosca, arraba+ 

ameacla de insolencia y bajena, de texurn y voluptnosidad, de: 
vrs secu y aloe burda de probado, méxis que blade ex 
A y que hacía pensar en escenas 
mala vida, en ambientes de bajo fondo. por siluetas de 
men. La lodo sr de Hass Seis dm pronto 
Esla visi. Sei para uc e 
de A voces se precípitaba para interrumpirse de súbito, o 
olpos sítemicos y duros para e colas al fin 

Y a su encanto adurmecedor y turbador, a su saber, 
como vn ino fuer y espro, y e embarca los 
el patio ballaba. Las parejas se morían con lentitad 
bajaban, ss alzabon, torcian a un lado, y luego a otro, 
caminando. 


i 
lA lil 


Í 
¿ 
A. 


; 
E 
t 
he 


Manu. Homero. 
¡PATOTERO, REY DEL BAILONGO! 


Un cabaret todo lujo, Mi 
a cares a tdo af, Mineros, ceso, pattar, boe 


de, Hi e A A 
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¿Querés 
mucho gusto, (Se dispare « bañar) 
Bueno, MÁ guarda que Faltro tango 200 te lo per 


LA LUZ DEL CABARET 


hailar con Gutlares! 
ea ver, música! ¡Un tango! 
(La empuja) 


Venga para neí. No vo haga la pava. 


Gacidrres, toma de un brazo a Elvira 
"09 balla cue nadie. 


os van a car a odon. 
caramba, don Ricardo, sl el señor 


sr irenio, Deja, q ne 
vo. Patoteros, camalotos del arroyo de ln 

cómo a rss qe hasta a era teca y se 
gba perumades y cepa, paa 


“atrape. El 

se 60 soon sn 

que sujesan dos lira esid caldo en bravos de Chingolo y 
PegaPesa) 


Prca.Prca, — ¡Avesíno! 
Curnooto. — Hermanita... Quise salvarte y no pode... En e 
destloo. Desde el aíelo maná sabrá que hice todo lo posible pa 
verte cuomigo, ¡Hermanita! 
"Ezvia (0/ocada).— No orés, Chino. 
Press Prea, — Elvira, nosotros la curaremor. 
Fuyma. —No; ya blento que me voy. 
Bansrin (con Nena y Juana, por foro, corriendo). 


,—¡Hermaolta! ¡Me muero! Rogá par of... No era. 
mula, La Jue del cabaret me encandil los ajos. ¡Nena! ¡Chingolo! 
Cunicoso, — ¡Hermanita! 


ñ 

Ftwna. — Pepa-Pexa, Chingolo, cuídenla a la Nena. ¡Me muero! 

xa, — ¡Hermandad 

a. Nena + Dirt. de la doo del cabras 
¡Nena! (Se consulsiona y queda inerte 

Ma — Til Tie! lomo, soe el, uláne con Chi 
Al, Fra un Vigna, pone las cueros a Ricardo, Sinaclón, 


AL To Wien y Maori. Roweano. 
BL REY DEL CADARET. 
Cabares del Gaslno 


Al levantarse el telón, shlmr la bailado todos. 
Don Latino. AS Acado una nuev en La long; la due dello 
anoche como cantante. 
A 
Laos 
aran la curs pornos dle que Ronda Y qua Kabul aquí para 
mantener a su padre entero. 
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AE 
all LIN 
e 11 id 
MUERE din 
Md oa rd sisi 
TEE E ¡el 3 ENTE 
nl 
aa 
N ddá sti y pila 


Muvo Wasr (Guepavo Maovínez Zomnia) 
LA QUE NO PERDONO 


gootina se ha perdido la poética rara de 
los guuohos guitarreros, y con ellos lox bailes nacionales, el perieón. 
ol cielvo, al gato, la zamba, y Jas conclones extollas, el triste y la 
vidalita, El fomógralo y el 1ango ayansan eo von de cooquÍeto, amo 
clumdo Ta mueva. ro2m formada en lus colualas extranjero, 


06d las pata? ¿Por qué. no alguen ballande? 
E illes (8 
—May que poner otro. 
cal: va 
Pra cesado 
vida mesmo 
Obedeció de mala gana y dio cuerda al fonógrato, que gangueó 
p nl 


1924 
Mco War (Gueravo Marísez Zovinó) 
PATA DE ZORRA 
¿Santa Rita bendita, aboguda de imposibles! ¡Dos cuartas y 
de deletrenrlo. 


media! Nunes. acabará. 
Mace la prueba, moñana veremos, Ahora no más caen los má 


a mol lección anos que lleguen, No 0 gusto hallar 


a 
bien ironte Nativo mirando al sl 
android a sols se md ll 
—Comienso! Esta nocho yo no ballo, Goy ¡metio veas. Puro 
dado sl Le voy Girl Tala! ¿Dan que a tango de 


y 
—Poro, ¿voy a ballar solo? 
¿Quiere que la Name a la Melus? Es siojona, pero livianita. 
pe ue Ae em e gnp Lec Cora a 
a de ole 1 oi q la, que os AVR 
gi cmo riiale Abernl lqu, po bar 
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Juno E. Esconan 
MOZO, TRAIGA OTRA COPA 


Sexración pr qanco 
Un lento entornar de los ojor 


5 
Talon dla. 


Mi ERE 
e. d Ñ 1 eel 


j 1 fi ds E 
A a ll da 1 
Ad Lis as a E 
E 154 ll MEAIE : ls Sa ala l 
E cda 


ip 
L Ti 


lerenela 


En Madrid gua el tango como canto. He ahí la dl 


esencial que conviene advertir. 


3 
elas ¡e 
+nisiUp) 


=l 


Me paa pens Ue 
puij = deis ins : ta! 


O 
del in, qua qu pi, cnr ls hrs enla soi 
E deseado, pue er mb plo: des alero de cs 
jus vecidos paraban, noma 2on vrglemso sos faced dos. 
Food y se cubren con un rayo de Java o cla lor amarillenta 
de un sodio lar 
"ala ccaricos bajadas bro la tira cobra; Jos chos a 
cion y desarragados. van dejando unos de inesidad. 
Alo «l acordada y la viole latón ole el primer Dilboceo del 
san 
"ar eo, un tango tiene alma de compadrito oriro y de parda 
Roo] ich 1 jee, adi, coro de 
colgó os pllehan cvas en el sopera, adquirió, en 

ctodadanla familr y e introdujo en los impares e ls. buróoraran 


del comao. 
Y el lango, disfrazando su alma de maloyo que sabe war daga 
y que, cualquier momento se Juega la vida de puro vico, fue cone 


Tn esa calle atrabiaria, empeñada en, el incógnito, la 
Nora del golpe de furca, Langosta le soplaba su media naranja al 


por opo, me callo, suaplro y me voy!", 


“Lar Rrason” 
(Máximo Sans) 
ELOGIO DEL GOTAN 
Abrete, conan, como una row y suelta el aramo de tus amores 


1008, al aire de la vida. ¡El 11 La música del pueblo, el Jemo 
do des e ue pole e, pro q rca a 

oo dl organos Pr 

e sacado 10% Rude a Si y ms a a muro. 


vn 

de la sowi cre, marcada a fuego en lor labia plegado 

a e 
No miento un ego de almibar seneblero. 

DÍ do que sabes del gun senal, profundo, dolore y amargos 
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A ql: aja? 
pide 
el cd 
l 4 el P 

ll da 

¿43 il 


$ As 


ue; 
lar ÍA 


ao 
semanal, 


Fioxuico Menvens y Ansatoo Marrarrr ] 
AQUELLA CANTINA DE LA RIBERA 


Camotancitana. — ¡Cantina tráglos! 

En. Pavavon.— ¡Y tan trágica! ¡Escuchá hermano! 

¿Tanso.. En exte Ínvionta se contará el tango Aquella cantina de 
la ribera, música de Cátlo [Gonuálea) Castillo, lea de José Gonsáles 
Castillo, SÉ el actor que «noarnase el papel de El Parador no fuese 
cmputeno,nodrá 107 cantado el anga par Carmela por Una Co 
aero, 


vols Ouva 
LA MUSA DE LA MALA PATA 


¿Con su pereza de hembra lasciva 
sl Mato de un bandoneón, 


ell dll Fai 10 
dal 0 sii jul 
] ji il] 


3 sad 
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Yicasra Bona 
COSAS DE NEGROS 
Sonk el vocablo tango en el ata deso os icopos Jamantables 

¿dela enlnt, que er ese sl pobre ave los alricanos daban a, vos 

bes de percusión, coto" queda. denoarado en anerores página. 
Bici o! dpoca Js argo de lo ogro por ls tambores o lan 
von) eran Mo silo o ales elos ero 
coo, ue qu sul pude Als, conan ll 
on da 


AY decie tangos. onalotaban local, Instrumentos y ba 
manera de interpretar uo sugerida por los mimos negros, que, Htwe 
Saban a sos rulos. por lacio focal de elos ec tó 
Aocar tambor); por esa conndo, pedían. permiso para reunirse a 
candombear, derlant e 2004 tangó, 


"ln 1M667 se propagó en Montevideo un Jango Stolado. 1 CA: 
coba (en hom, El 0 el Escalera), pero era un candombe, 
Gol ls que la conocieron; sin duda an fango a la soso africano. 


1deptó el vocablo tango per elongación de tangulo, cubano como la 
subo, danens de pegror, 

Cuando la sllomga sinetera ey 

cenea de música se hicieron oco de 

peniiores enpacrs, tomó relleve ln calidad 

rar de Mueniros palate s0<laba con [ecvoci 


a O 
in Se a a e di 
Dres, Poco 4 poco una as refondió en la otra y so consumó la put 


3 

ción de tal Fa. puet, ol entro 

log on tango 3 dio a doo pordutacin y daa 
Ningún otro. antececento al elrgumaanela. padron. invplrarl; 
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HuBL mE ll 
NE Ma 


HERE E Aoi 


Eso se hiso sn solemos proclamación en el 


y dae y plan. Nació e lara 
so dem en ls mona lang? e labo 

Noa don tn de coo o, 
Demos femoral doma. eto, una tri. 
Nuestn vida Ces lugar inquieta, ávido... Nos alv el tango. como 
esio y tras Jura, lp. Ea como ua dleeo eterno al 
Guia! ami. Lo ha dada cesto atrio em Frias 
bara lango es grato y erp, so be quatemenciado mu ls 
A A 


E 


The Times, ol famoso uran diario suropoo, inició em Londres 


otalilo polémica sobre <l tango, en Junio de 1913, Inecvino en alla 
oda la prensa loodisenso y preocupó intensamente a las alas clases 
sociales La discanión ne Jivo extensiva a la incentenlencia y peligros 
¿de los bailes (mporiatos, y estaban en el banco de los semados el 
tango, el tolkepara, la mxiso y el bojion. 

"Las más divoras 'opintonsa de lan porsonalidades más veran 
"Menaron Jas páginas de la prensa. So vacilaba mucho, 
La el Inlar 4 uinguna 
Mesta donde Ulguro el tango, pero lo permite a sur damas La reloa 
Alejandra lo sio hallar en cata de lord Derby y declaró que lo con: 
sideral estreno, aio y que volvo a contemplo con 
mucho uo, 

La duyesa de Nollork declara que el tango no es 
or e ona al salt als Y, o lts gen, 
lo, ul la duque demuestro lpenado pa grin an: 


"Lady Byron simula su desagrado diciendo coquutamene que “es 
sn en ejercicio, indieunblemente;, va una elogola] Y, ¿soN 2015 
cin oa lanos moles? toda emo, e jr dv 

La duguera de Mánchoter, la, condosa de Deogheda, Jue mude 
tard, lady Cunard, ludy Cholmonduley, el duque ruso. pudo 
yo der ls ride nie y nens ii de 
2 podian Íes 1] “oldad 
a e bio 
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Joel Aszomo Sarmias. 


EL BANDONEON 


fia 


A EE 


LEA 
Áiie 
a 


a 


ul 


Ets 


Cal 


EN 
MEE 
1 E 


y 


caro fratello, ¡eh! lo era vn folótalo, ¿eabe? En dié día 


Cantuba trestesa... acareciaba... 
Marrnl.— Pares ue ler un verso el ej. 
Caivíx, — Entonce, yo he pensado que Varordeono 

mento popalae de la melon, Usando ba aldo e) tango 

Lo indrerione, La entrera, to seguía tocando Vacardenne, Un di 

wn potca coi, sl pelo dro, la cara, hecha a trono 

Wuvordenas cuadrado, per la madona, Macia 

Dio wesmo, Era lindo, ¿sabo? Lo soy dejado hna 

“mas, Ho emincondo! Fscrdaos, ma se comp 

está, Por eso, flgllo mío, yo sé aquello que te diem. 

lante, No se pare. Outá tene un gran porvenir, Qué 


ÑO 


+ 


E 
AE 


¡ 
Í 
' 
a 
h 


x Foreja, la rooms, la haceso la compadrada 
ye hacerse un tango lindo, de éxito, me dícu a 
¡deono na cammoneta napoletana, virca, 
adie la recuerda. Outó la hace más despacito, tro 0 cuatro, 


le 


á 
j 
B 
úl 
A 
E 


“quecho, como la saca; la haceme tado, 
Migue. Aquí nadie dabe nada, pero todo se 
«que sube “algo, protesta. perque todo se hace 
eta, pierde el tiempo e Jos otro atzopellamo, 


H 
P 
E 


Joncr Lars Bones. 
EL TAMAÑO DE MI ESPERANZA. 

Lox tangos primordiales: Bl coburd, El euzauito, El flete, Bl apo. 
ehe argensina, Uno noche de sarula y Hotel Victoria, aún atestiguan 
Ta valentía chocurrera del axrabal. Lotra y aubslca 40 ayudaban 

MopoLro Sent 
HUENOS. AIRES, ALREDEDOR DE 1080 


(Mala de una línea de ómpibs a tracción anizaal que iba: do. 
Pla Vico a Roca, y de 
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Y LA MÓOSICA ARGENTINAS. 


LOS ORÍGENES DE LA DANZA, LA CANCIÓN 


Jen 


[53 


4 
je NT 


Bel Bijal 
AAA 


5 
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pal PR 


(Buenos Abres) ' 


Pon Grano, —Mi mor hijo ba canado el primer premio an 
al comer de anga en l toto Nomad Ya lo Ano que le (al 
Sal e ve e cr qu lt 0 JU O 0 d 
larel Ma lo te garanto que esto se tiene que adabero, ¡promo! 
Luro, — Mala ceso que haya empeundo ae. 
Don Gexano, — ¡lo lo haré cambiarse a os porco schiloso, 
en Franslal, e ne rl, 7 parlaro de 
Y memos. que 
cuento, ma verenamente, Park eso he venido, Ma ¡mo silo, 
Puede salir la dona... . Vamos al bare de Penguin e aL hablaremos. 
Don Grano. — Donde quieras. Voy por el saco + la galeria... 
apela po... (Sn dlls hacia mu elas) 


0 po cuemto solo con el fuego, Desdo que ganó el primer premio 
sl Nacional todor los muchachos me cimpujan pora que me vaya 
Paria. Vos no. sabés... Ea el gran negocio», 

quieta de Paria bailando el tango, ¡noari 
“quí no gano en on mes co el almacin de don Lalggt, 


vía ablar comio, Yo sé cmo som ceo... Se opone 
pro. Por eso quanto más pronto nos Vayamos, mejor. No tenés nada 
¿que temer. MÍ cariño ha de ir sembrando de Horcitas el camino que 


(Parts 


sense ha volado, con sús fuertes alas de 
de Paris. llepando en sus uñas a la 


Ea alo ml ara mati he. ¡st y 
di lo Sa 
nl Pas 

pelandrón Altredo Balvame,.. Est o ee un 
verdad? Mir? zarandeame. un poco Para Comvencerma de que no 
ey demi. 


de 


HE apin 
y lis 


304 RAE! 
ill Je A 
As A 
A Lal 
ii dí 
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Josk Manía Saravemnía 
CIVILIZACIÓN Y CRIOLLISMO 
AL penetrar de muevo en cl ambiente de Buenos Aires me 
sentido como aralado. empapado, anogado, en la música sensual 


bo 
em 
Música y vensibleca del tango que hoy relua cu la Argentina con un 
le, Tona ul es una pics de bala que 

on 

05 


e usa en low salones o sl es todavía la danza preferida de 


lies y dedo pe 
dos los fonógralos de los limpiabo1as, todos los altavoces de arrabal. 
odos los aparatos de ral, odas ln orguents de bay «logo o 


de 
cal democrático, están positivamente copados eu Humnos Alex, por 
dh enánica tovgvera y supungo que el mamo fondemeno se repetirá 
en el resto de la Hepública, 


Anota por delnte la acera de que no 

e ona data soma l tango. En a poca 

alo, Baco una docena de AROX, bastantes argentinca 
dinación 


pisa a la moda en París y en el mundo entero como representativo 


del espírito argentino. El tango, parecia demasiado grosero o canas 
esco '8 aquellos cultos y patriotas argentinos, y 18 siquiera Te cab: 
cedian el derecho a la nacionalidad, se le suponía bar 
portado por los megror a través de ueraztos mas 
tívimos. Desde luego, se le negaba us "imitado, 
como al principio esta dales y alrededores custeños. de 
Buenos. Alves. 

mi 
ma res 
Ninos su 
puertos a las sol 


; 
E 
. 
d 
. 


en negroido, el tango, por una de lar frecuentes paradojas «led. 
Ai ed cd ri em 6 
' "ae la poraón ano Jade en 
e A ds o ori A TE 
llo Tamer ns lo revola Aunque e 

Moe y de apellidos nalianos, Intemtan resucitar castlsos motivos 


Mos, todo sl ace de ls combosiciobes suena a género comepall 


nas 
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Joncr Las Dont 
EL IDIOMA DE LOS ARGENTINOS 


La oriión de Romi es cicconatncladas 

AE as rie ages vo lo del meo, monica 
y nit dela habanera. Nac en la Academia San Felipe, 2 
>ronteidano de ales públi», ute compadiltos y 
Llajo de Dónnro Alvy tion 
Je percent dl “Coin y va Aerea Desa 
o" povingandinos del Canto y me 
zación lo exa, La decir, el tango ea alrnontevidano, 0 
Hino moto en lo ra 
“Ser de olor hunde y ser uiental son condiciones pr, peo 
Jun morenos acervos (7 hasta los no soon) on lan criollos om 
q seo y 09) Sn. par son“ al 
Faros on da sara ban 


portes 
pre wostalgioso «de gxvchon. De cualquier mudo, estoy más 
cido de la proondencia uruguaya de Howi que de la procedencia 
uruguaya del vengo. 

Pragmatíamos aarte, la argumentación de don Viceme Romi 
puedo reducime honradamente a ext 4 . 

La mllooga ex privativamente montes 

La lona ee el cia del tngo. 


Jaca. ose se lia a gris 

lomos como canto nl a densa coma milo 
auna apumación do 

<n ma dilogo Junardo 


qe 


E 


E 
il 
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E 


338 


E 
y 
di 


a: 


|2 
E 


sn Ad A 


por cifra, aunquo distinta de él El Cancion 
pera poz adjudica a cho, 
cribe que sólo la praetionn el compadrafe 
a y ue no Ray bullet, de meda plo 
me 


Once 
tución, Añado que los organistas la han arreglado y la 
¿son aire de danza o habanera, Esto lo notició Lynch el ochenta y 
tren Rosal (Cosas de negros, párioas 121-136) también lo 

iJonga y mo de la pampa, Ese par de pareceres nor nindan 
milonga agreste mo es hal, 

segunda vida, de la mllonan, la milonga com. 

palrena que es lo entrerriena, poleadora y buscaplelios, según sl 
defísidor nos anuncia. Las milonga tell de atropellar es la cono 
bida, es la que 6e Ineolentó en hravates de lugares de Buenos Alres, 

el ochenta. Ea la que se llevó muy bien con las coplas 

Soy del barrio e Monuerrá 
donde relumbra el ueero; 


lo. que digo con el pico, 
Ya sostengo con. el curro, 


Sr 
sE 
E 
3 
El 

y 
PE 
A 
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d 
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E: 

E 

i 
bs 


dono dee a pi sd rt 
Jonaas la suyo; lo de coc perro eco que 14 lay de e 
mue se Hama Destino, sen ln verdadera a 
que ola e E un, tsmona Queja lc y a 
Alguna vez los primitivos tangos no engañan— une. 
Eobrdoso A ao 
e aras delas chia 
Suridn ¿UNS venian srta pedos, 
elerto es que pasó y que el 
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ie 
ji 


dE 


3 
Ea 


fueron los compadres de barrio —<l cunrieador, obrero 0 
qUe apuntalada. esquinas por. 
sorras— y cera los forajidos que matrerialan por 
Tormo o hacia la Quema. Los os 


. ro 
Solera Allmguería actual hace sbilgatoia Y que Jos lena de 
Ns y de to dla Cad has sor Told 

Filono popular, e un see, sin se de alien las diver loco. 
os, ls colin, Inares emcaros y la doromentada diranón, de 


tica y rápida, vo wocen en la mansión coyos umbrales no ha trans 
puesto, continún Mel al caserío gris en que se deenvuedvo su vida, 
Ain imitar a los protagenisas de sus canciones que van en pos de su 
eswntura al apartares de su aicio y al reemplazar el vestido mos 
sexto son «l alavío magnílico, Conturil prellere pradentemento, ser 
us roll y cuca de ma IÓN ERA A 
vara su boga 

El que gime esas canciones hn venido, u qu ves, de los rincones. 
distantes. Se lama Contursl, Nettinov, Dál, como responde al mum» 
ro indigena 0, hispánioo, 


Rubí Gomabume Tuñón 
MIRNCOLES DE: CENIZA 
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Frans. 
Omnz Ecmacta 


0d 
L de , 


3 


EA 


de los actos ajustándose el saco, en el paso solemne y grave del 
do que sica 4) asia € DO, ss 
Hiada el tntce riendo, 
Canos ne za Pia 
LA CRENCHA ENGRASADA 


hi 


Ffimibizndo para el lo del lado Macs. 


y tono la menanción de la caida 
sl atávico influjo de Jos trapos. 


Gaarón O, Taramón 
TANGO Y JAZE HAND. 


arupaciomes ¿nicas que. 


Nadie eu a ciudad, en la aldea y e da chona campesina ata 
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1929 
Rostro Aver 
105 SIETE LOCOS 


A voces a esta Teonera entraban móxicos ambulantes, frecuentes 
monto un bandoneón y una galarra. 

Alimabao los instrumentos y un silepolo de espectativa acurrucada, 
a cado forn eo au cipcón, mutentrno que la tristeza movía nu oleaje 
Invisible en van aibóstera de acuario. 

El tana careclarto surgía ¡lañidero de las cojos y entonoes 


Anoegables y 
Csenroo de muchas manos que lean 


ae El leal parecía 
to ip e pido ra a na o md 
sn lo que penaabon! Y cn cápola terrible y 
fome dos Jn pc lips lane el 
ja 5 ie, Ron E A 
ecimiento dela cri unos 
Jon amlgna que eun fora “entolaiadono" basa la vidas 
Enoc es ln a 
esla em ero Ie oo pd, y o 


músicos. 


Fromencio Canero 
ASÍ SÉ ESCRIBEN LOS TANGOS 
ftataras, bandonconista, autor de dee 
dc tra, Sendonconit, autor de tngo, parce en caca 
Mátanas. — ¡Soló, verso do Caruso con música de Canarol 
qn lo que e pro que heee alan aos Caro toa yu 


qu fama hehe puesto que su vcmbre formaba parte de los chintee 
haratos de aquel pobre teatro de 


vaa var un aer Y arado de a cava ice 
Baranar — ¿Eb? Lindo motivo O O LToma 
anta o Bandos mbr bli y aga de Li 
acordes, medita la unos versos... Jus ver 
Jer e no repetir aquí, tan cx y malos on] o 
[Más adelante, en diálogo, dice:] 
Varanaz. — Von, amigo, sucede que se estrena un melo-. 
¿lso con laz, soilmental, “Népidameno empleas 3 aloelaro de 
la emoción de los audivorios de los enfetines y, por conducto s 
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Jost Jenacio Rontza y Aurento $. Potnrocas 
LA OTRA NOCHE EN UN BAILONGO 


EL escenario representa el patio de una ko esas caras <onsurvidas 
con TAS an comite sn Ll Bio 80 Base 


; Ponwbus fa Catonaso), mm 
sisas? 

Cañonaro.—54. Son mitad y imlado ¡Son músicos y añalamo 
tes! Cunudo mo Henan «dond orar, asalta... ¿Te acordás Je aquél 
rue on calores baldas encore e les? 

opve 


Ci, ¿vos tds seguro «fren son más 


sun hilo 
vde al Gnserlor de primera foquierda).— 


"Panor. rsliendo).— ¿Qué hay? 
Fowwei (lo Lleva apurte).— ¿Vamos a. suspender el halle? 
Faros, —No, ¿pu qué? 
Fonvesan. — sá. por llover... No ves las nubes. 
FañoL.—No, qué va a Mover. Son nubes pasajeras. 
Pomazin — Be que los móxicn, ¿anbéa?, ¡qué ranaa!.... Quie 
fon coa adelomdo; ya me presentaros el pliego... ¡Sun reso 


sora rlimdo so doo) — Tue, 

con, nan. 18 docs Tiro Me ndación dl one 

gear Tos anio de dación ln 
Barare Siunora 


UNA BRILLANTE CONFERENCIA DI ARTURO La 
SODRE LA MÚSICA e * e 
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¡Caras y Caretas, 77 de julio de 1929) 
Maoeere Tira 
PROPÓSITO DEL TANGO ARGENTINO 


Eousnoo Unas 
JAZZ CRIOLLO 
Tengo 


Gi ts lo, de ms 
— 

tiene desmayos de cadera de bus 

Los ples ne mueven con precaución 

SS 
A 


Armero Vacamzza. 
EL CONVENTILLO DK LA PALOMA 


Pintoresco patio de un comventillo en Villa Crespo. Domingo a 
te mosto. Be Jenja el niveara al cave: 


iruponíénica).— ¡Hasal” ita he dichol Ca. 
da ga ua y q e an. e Cao me 
e nas (reprends la oque). —Nicurngo, Compas que 

 Pasona (closa).— Venga, don Miguel. ¡Yo también quiero di 
Vi — 144 me qua Moa Ys bl que al Sula a 


devora. ¿Novpo loss y ei ps ein e ll 
dot, quienes se agrapen en primer término, f=quierda, traduciendo. en 
crtios su indignación 


Mantra (mientras balla). — ¡Viva la dat. 

Ali lp bledo fet el 9 o, plo, do 
qué mo pelás ln Ferreira? 

Dn o at ho pra as ron) Y sc qe de de 
polola y sh ira 1. PEA oboe Y 70 Intimo el holes Higu 
0 ampara en su compañera) 

Vina Cansro, — ¿Qué es eso? ¡Envaino ena de, 
ue 2 to ho ay pr sigue «lino y 
on da arobocn der bedlrinen) 

Mito Mee ¡Mi Blan! Ahora vamo a ire ay 
luna qué le melonga. 


1Camtnrolat 
Manda, — Baincns cama 14, Doce Pesa, 00 de a tá 
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ito» tam Lindos que Balas de malandrines ircamtas 
ma Tómmi Dece Peor l ano “Hara 


Romo Ar 
AGUAFUERTES PORTESAS 


1814 


yes 
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Mala junto 


sl 


Es 


Talon 
SÍ Morocha” dibujó sue acordes 

y porauo cantó a la movia de todor, 
de ganó la pasión del arrabal. 


Vamo Hojas Par 
EL ARTE POPULAR 


io en noz Gl encemrar 0, 6 ante popular del 
manifestación, artítloa que ses a la ves música, canto 
da es la calidad del tango Actual; posos tanta: riqueza 
ión que eu 41 caben todas los formas expresivas. En el 
luz de los ciudades intervienen al extraños que 
aspecto especial. AJIÉ está la ciudad con sus trivtezas 
su Séevida labor, Ja sórdida Inquietud cotidiana, el 

ma del pan, la ciudad cón mus calles donde la virtud. 
se cudesn, don sue lábricas Henao de pequeños dramas 
Man en grandes tragedias, con sun estaciones: pobladas 


oi 


1 
a 
El 


o 
sión qomida e lo Near TT 
Sorandn de forma, Y cómo uo ha de sec arial un. palo cayos 
elos se ene unreal 


Prnxdx Sua Varnta 
TANGO 
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"Tonso: vos ss el pueblo un estado de arte 
agro e Juno e do de amor 
1930-1931 
María: Arnao 
BN EL PARIS QUE FUÉ, Ma. 45. 1965 
Lanes 22 de abril de 1990: 


Embasos, Llega O: ¡medio rengueando. 
-—¿Qué la paso: 
pla bebida, cho¡ el exceso de alcohol. 


Y de pone a ballotene con una madura. 
Fl matemático de Piocis Central, omandados de la Legión de 


IT de junio de 1981: 


Nos Sie el 5 Cuando se organiza. 

pde ll. ct 

e 

Li , 

dee lero, [co sal Sue id e eo 
el td 

Nel La pocos inabido aras tonada: 

sentimental en el tuado y el criollo tiene tantas condiciones 

mgurros entonces ella, en sus transportes, de todo al tipo, 

sumisa! La malo en que más de uno se abusa. No 

crestas y, peor aim, los glgolós. 

adn 


Nuevos dos del médico informante: 
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Wasoo Pare 


AMERICA HISPANA 


AT HURES 


iia 8 E que El 
duel 


:hh 4 


ssft S 3 
de des ¡pul ll 


humana de Andalucía, que es una iafnía de focas, et am el cur. 
po del tango; y el paso abierto de la pampa ná tablón. 

1 tengo < une iarchn donde el dstaio venal de Eagaña se 
entrnilca eo un paso horbomal, donde Ta embestida, del Yanero e 
“ali Su cada re y dudo din Epa la Pampa 
E oman on el eno aio de la asar 

di 1 a delos pac, la la y a cae ot 
to lira y ln heces aldo 

trios lo meva lrmo mul 
En 
js baratos, Alen es Lslos y 
'Lar murbacoao unan humildes 


Sa cupo std reto, no tuerce; la cabe so menea de perl 
se 0 coreo y aplastada contra laca. perllada también. de Ja mujer. 
Hina day manos apuro también sglatadas 9, cuando lo paja 4 
yn cop palmeras mues eno Yu 
miembro nd wn mbscalo niqiera, descompone la unidad del e 
lor. E cio e vimtidamano curas, El pasido es a ls 
memo sólido que giros subo y hajar el mundo esla múnica y los bal 
Tndoreo una iroongación soanclal de ete mundo. Peto su. pao 
sucio un slut natural cuendo dlciocamente en At, o: 
ino el etueras del amor exual— tremlorma. ete mundo, lo 
noni y de diapasón u vu Hair. Denro de los contarnos 
le ligaar de) tonos gs al deso 

ln embgs, unta juas. Es 


y 


Fteril 


pular más profunda, 
ens eminentes, la 


e 
1 dba real j Es 


(Traducción de Leda Felipe 
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ie 


su eotraña. desgarrante. 

A que sus tangos, y úste sobre todo, Llenen más sufrimiento y: 
aún protandidad de la' que él los burniaa en la irnzicomedia de sus 
emi plena Serial laa 6 prctl  L0 
de su Asco Juveo! 


Knrique Disolpalo hace todo el tango, Fs decir, es uno de Tor 
pocos, de los contadísimos autores que hacen la Tetra y la múnico, 


Yo, vo cats tana de Discpolo distintos a todos Jo otros tan 
oa. YA ango ha sido tio o fiv, marcadamente Umpres es una 
desa lnea. Tango dramática o Hang, cómo, ln 
Los de Diacópelo no an ni lo uno nl lo cio, por ser las de» 
<a doo porloctamente eauiibradas,, Todos Ten 'n 


blico, como el episodio triste, que Jos hoc sufri. Pero Discépolo 
somÍo para na 
Dcrano Ranes 
TANGOS 


: pero, sobre todo, 
de mueve, genia, camina, piensa, slente y 


Porque Fil 


raaua ae honda, Jos tangos de: 
de lucir. No. más hombro que 


7 pico tango porteño y cudadano eu el de Earique Santos 
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Lom ojos de ados os argentinos 
o od part e 
ella se roloría, na a los ojos on al, celentes, 0 qOritA que SA 
saltones, ojerosos, alno al (a) Ánimo revelaban. A 
ive si amiga en los os porteños a máxi, Y a es 
la dificulta ode qué palabras dotaremos a esa música que no «e 
oye y que no se puede denominar sin desmenticla y falerarla? 


Garrón O. Tarasón 


EL CANCIONERO POPULAR EN LA MOSICA 
CULTA ARGENTINA 


“América, terra de 


mente 
mento, «n concordancia con el Ves dd 
o 


le 
11 
E 
GE 


máximo la etresón, dela Una y de la coreográfica 
y Pata la general a eo 
Day ars más on del. o 6 menos inte: ano 


Valles “etollos, en cambio, 


Eovamoo 5. Casita 
TANGOS Y TANGOS 


Bid dy co es pvbidsel po 
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os sentidos: su wild 


Pese a ln opinión de muchos entendidos, el tango tango, el vor: 
¿dndero, no Mene nada de caudombero, nada de cosas de negros. Podrá 
haber raices muletas o mestizas, pero los mulatos y mestizos eran 
sillon. Los ruropwos y sun descendientes, abrumadora mayoría hace 
reia años —cuando nuestro tango nació por razones de auperio: 
idad. y aalmilación, xdo en los lejanos descendientes de. 
Ave cuclavos todo ancostro de raza y aun so antigua somolbilidad. 
Aita ahora se Dadá del tango como expresión muasll. 
Pero el tamgo tiene Tetra. Y eso es lo ás treo, porque ln Jos 
os sun más que malas, von résimas, progaces, trnelrosas, Inmorales. 
Apeoan 44 pur excepción se encuentra una que otra que offeaca al 
que meca Uigurar em nuetro cancionero. Son el tribal de 
cuatro hojas que aparece por capricho en medio del potrero. 
Nosiros no pomos por qué lo aulros <a los de renombre 
como Camaro. y Brpo y Prado y Piliberto a voces omesrgan la 
Toa paliza que par da Gio que gire es para Ina 
19 Do, mal 
7] 


El va propio poner en evidencia la flemotía cómoda de los amora- 
Joss pero uu Ironin es poco clora para Ta masa, para ca acónima 
verda e emborracn de aogos harta que les aprendo de 
moria. El purhlo no lo comprende, y en vez 


versendores de El Alma que Canto y «tras pestlencio 
AS uo Dar e mula ero ds 


Wo El lama y las reglas 16 elemonzalos de la gramática 
pr E 
Exwow Lowcán 
MIRADOR: PORTERO 


¡Las calavera! Salvo Ya sugestión nostálgica la 
sea amis sica de Pals yde le Haro o 


ss 
ser e Lopera Cuca Habio cl SP Y sn 
Sorlno, incomparables camaradas do ls tiempos de Homer. 
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o. 
<on lu nombres de Jas ara. De cua confuelón que prácamente 
Seba producto a dia, elo han quedado escepalonalmente cane: 
tancias cortas. Veamos: ln embargo. Primer caso: La habanera 
fumada tango andalas o argento); Cuando le Babanera 
Fspaña fos amada por lo andaluces 
Dil, que eo 


» 
elwe habanera To", ener 


co 100 por 1 cubana Sánehos de Fusoto pa os 
Vicos ro sir nel amd la compo "bn 

e ilaron, let dior e 
oso: el tam aulas mado habanera. No 
femplo cotcrmo pero es sanilavo que y 
lay lamada anal: ono abans hemos xt. Fer 
cr cor; el tana» andalao Hamado momen, En declaro cl emo del 
Señor Sere, ee amó ones al tano andalas lado aquí. Guaro 


sao la Warner ugado milonga: 
<oio imprsa halo to eno) 0 1 a pro 
ss una Rabanera. Quínto caso: La mien 
cación es aquí más Oc porque el proceso, ea más cl 
Se produce en este cano la supervivencia y prosperidad. 
de las species con el nombre de la oras Y3 do se ina 
sil colon de soi. aci. el inn nl sb 
ho" pata tes formas de cención popa 
paro ¡dénls simo como se ba dicho. Una ea la habanera, 
Elia —y en diaccooanía con los muvillogs cubanos — 
aran aia madlados “del sida, pardo. Es la ma arial y de 
Hundida de Jue tren. La segunda espro e el tango andalos, conte 
porinco de la habanera, pero. menos difundida y. collado. Y la 
Ficcero 0 la long pampa 
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1953 
Joncr Lam Mones 
HISTORIA. UNIVERSAL DE LA INFAMIA 
Hombre de La esquina rosada 


La caño, la milonen, el hembraje, uns condescendiento mala 
palabra de boca de Rosendo, una palinada suya an el montón que yo 
trataba de sentir como una amistás Ja coa es que yo estaba lo más 


Meios 900 69 de canción ao, pe oa e de ito 

snldo. alada pulso elo, vea, “evorartad, il LO 

3 Jai la Upa ln sui a 
; 


hule Ent Eegespos qe 
ll, A 1 dj el tl s 
perl ile Ia 100 | 
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aunoridá 
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ES 
Poca Gomar 


ARGENTINA TANGO 


Pexquire Mami Esmana 
RADIOGRAFÍA DE LA PAMPA 
El tango 
Es ol halle de la cadera n low plen. 


Do lu olaxura a da cabeza, el corpo vo balla; está rígido, como 
1 ea piernas, despiertas, Mlevaran dos cuerpos dormidos en un abro, 
Sn mérito, como el del inatrlmando, está en lo coridlano, en lo 


val, 
nl 
tamiento. 
ba Soo, a dilata de ls dond, demo, un aleiicdo que 
la los sonidos, com su lengunje plánlco, lam o que 
suscita movimientos alimen eh el esplrtn del cnpectador: por Ja ale 
Jrla, el entosiawmo, la admiración 0 el deseo. 
vu halle sdn alo, para aUtÓmA(OS, Jara personas que 
remuaciado a. las complicaciones da. la “vida mental y so acogen 
sra, 
ES delizaro, Baile dl pesimismo, de la pera de todos 
miembros: baile de los grandes llanuras siempre Jgunles y. 
rata agobiado, subrugodo, que las ando sia un lo, sin Un 
lr prue de riada de 
pro e 
mula de ver dos cuerpos para lor movimiemtos 
sometidos 'a la fatídica marcha mecánica del animal mayor, 
“que da «l ver a los caballos jóvenes en el malacate 
Anteriormente, cuando sólo se lo cultivaba en el 
anto, no había experimentado la aliadora, el 
tuvo algunas fawras eo que el baacin lucia ao. de su 
en que ponía algo que (Da improvisando, 
'de la cadera, algún tazonso, corridas 
la, mundias lunas y oa ardid em que la 
mento. evualada, pegaba en toda su longitud con ol del 


besalton 
y esjumnión, monótono, con el riumo estilizado dal ayun 
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eme rico. 
For entonces tenía su prendo 
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Mio dape, para sg” lada, Ss ollabs sas 
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MaóL Roma. 
ROMANCE DBL AMOR NUEVO. 
Cabaret criollo 

Mujeres. México. Copas... 
Mostora la vida 
y boneaa el amor 
sobre la plata 
prietu de pasos de baile. 
Atmóntera, aero 


de irmmapiranión y de cansancio. 
komo, fume nermaionl 


ES 
pl 
¡prlde 
É E 


Awmino $, Sonanca 
MISTORIA DR LA. MÓSICA. ARGENTINA 
BL tongo 
JU por dsd qu on del 19% 10 sea e lo 

siendo todavia el Lalo el ambiente rrbaleo. y la oe med 
e feas la abeto, Poor a lo 1 O 2 
inge a oneres de moda bad a 6 ditrealat a 
o lla 2 e da Ar ln cd ue 
da "presentaba timidamono y "como sl tstara. de. pasar den 

Slitlos FUER de e alos e a Masa (ÍA E) 
e 

e "amara prime período. su música era Jal 
+ Ja de os Jules ariba monbendos, o Feniendo slacopae y el mudo 
de aa so ol toni del haa y el meno. 
A o nes: 


a la habanera, la cual, u medida que pasaba el tempo, iba, 

desplazada por ese nuevo hule, del cual se empeeaban a escribir 

Sucios de lso, con vu Jara y melodía diiesentes nos de Siro, y 
E 


En aquel entoces emplza el segu período, durante el cual 
e red ál Ma qu ll lado ep, Y 


y, Jo Sur coa nembrs comia, neo sa q 
que Rúedo de ells «ibn cocido Fiuiss Visados! 
Fire, Savio Campoamor. Gvlsa. Bak. y anioo o, 6 


Liogaimos ahora al ao 1905 y sluulentes, cuando unn verdadera 


pldyado de suora mues vino a «cura al compo 7 con un po 
muy pervon uno de po ic, ro 
laron una producción int ¿que (6 deflmlcivamente 


uesdo y edelado lena lus narra. 
Ms un Sal de Homo para ulcerosa lnea, podar 
deso ani Y jasei E pu ma 

le ol anios y un 

1áves Buchardo, Jul Rocz,Arrele, Pertavio 

Yo Zara, Ns Papa olterinl, 
vio de su familia y amigos y a la gloria que lo esperaba, cabe el 
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1926 
ácron Y Lam 3. Bares 
LA HISTORIA DEL TANGO 
“Siaumos ahora con los progenitores del ango, 
BN cla, va. primer. MicalaD). gsomlezena e Ta Bibiity YA 
cstablcimos Aves soria su presten con el 


neo. 
ema: tempo ue sebo sa crio e el ds por ura”, 
1 amo Diow'puedo peas, lo habanaro deba 4u Hombre a 


sierva donde tuo cultivada. Mallo Galeón, sentimental y trato, 
apo proplcko em as del 
por marineros cubanos que lo ¡an con el nombre de 


caros que vo Tuvieron Incoven 
' on peces en o gue caos l ueno: dea ol. 
y 20m jeceranla en los upon carta : 
'iamamoraos “estas” dscinadas x eos fina. AÑ 10 confondla 
con mujeres da Intima categnria, y ente lor vanos de alcohol y el 
lan la música, balabao lan 


ld, de os irumentos ue fer 
parejas «hujanda Jos. Vente" que caracterientían 0 questo 
tango, Ya el acordeón le había prestado va wutileea armónico, y a mus 


melodías se entrelaraban: mujeres y Nombres que. mee 
cod a la natural disposición del “eriollo" para la dama, en Íntro- 
ducirle variantes corcográlicas —la "cortada" y la “quebrada” que 
aludimos— y que so divulgaron enormemente. 


€ e ñ 
pocas roces sn ha puesto en tela 
cido, 41 no abrolutamente, por lo suenos en su gran mayoría; y por 


í 
Rh 


pl 


hire, y mo era por cierto la tiwida Tiva, delicada e fodefenss, la 
conocía los encantos de aquellas danesa, Tal como Chmppe lo 
ara, stnn mujeres con “cuchillo a la ig”, del que sabían 
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“iuencia puede Paber tenido an la Mona rcldica, del tango, porque 
cross mn tana. 2 pes ul cabra? Ta másica negro 
Els mesos. destapada, sin ma unidormidod. que el timo mar: 
ndo por dos uarunentos cados, mo. seguían, 0 realidad, una 
elo doterminada. AS 
"Y ogamos aora, sobr los povibles grteradores de metro mús 
sica poptlar al curia sw «icorla? 6 Tango anlalor 
simple “due estan. determinadas analogías otro 
mos 'angos poyalares ante nantros, de Kioes dl alo. pasado 
Marito de Prancico Hoersovs; anre tro 
“ndalgceo aneioma, no da Bl ara. suponer quo" ura" música 


Y bion: hora es ya de que digamos cuál es nuesra opialón des 
Sintra. Arliacos Jos fuctores, juntemos 4 todos alos y es] 
muestra conclusión, con Ta que <staremos de acuerdo con el 
ia" de que habla Nosíctas Gráficas, diciendo, a nuestra vez, en 
qué forma debe aceptara cada 

Nuestro tongo Memes 

De la habanera; le linea melódico-sentimental y la fuerza emos 


De la milonga: le coreografía. 
Del cendombe: el sismo. 
A nuetro juicio, de la amalgaroa de estos factores nace sl YANCO. 


¡Oscar 1. Pisani 
EL TANGO 


El tango es una de lay manifestaciones máx intereanntos del 
vlklore argentino, Ein dl se funden la mónica, la dansa y la poení 


cunadas en riimos Kánguídos, pausado, bajo el arvullo de no sé 
aval era de tl, ssl detal «na, la, dida en 
miras el tango merece ser estudiado con oritaío 

ensayos rudimentales, sszonado en el «lima 


mostalgias de un amar varonil, 
que el pueblo —ahora sin distinción de elanes— le manifiesta su 
de soci a 
e ci a 
Atravds del tiempo, gu a experiencia, po ciena maduros. 


Algunos críticos almidonados, con ponturas de académicos, aun- 
equivoca predilección. Aquellos demdeñonos equivocan sus puntos de 
“aflorá en lan capos interiores de la población, y 

9 relinamiento. artímtico. 


aprosurarme 4 decir que este pel 
$ Eo mámero del 2UXILAD)A, 
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ici ha ancontrado: yu un dll. prou! Y 0 rara en 
cia a, escondo. yu una 
senos res yy baluarte “tá en el 2 dodo Mondoga undó 
he cidad. 

Canos Visa 


DANZAS Y CANCIONES ARGENTINAS 


XL tano ció sus primero aos eso. pronósticos, sombio. 
Se lnmedinta muero lun Fi sn todos lo toos. Es. 


aplsiant, E uniera alla 
condiciones de extraer al 

emos que smoaa y el a 
Iacid, No ve una expr Tolón. 


ta la himtorin que nadie podrá. escribi. 
recio acudir locamente 
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2 an opinión 
ae considera. 


tt 


y mE 


ree), la Tabarera y la milonga, diremos de 
Ma 2 y era continued Len 100), 4 POE de ae 


Bl tango andaluz en Buenos Aires 


Avasilos tangos andaluces, populares e inédios, los primitivos, 
del 0, del 10, pa cultivaron eo la Argention cun la misa Ínteución. 
que em Andalucia, música Wlómica y versos alusivos 4 rpiaedios por 
Vefos, cantados hasta por Jos chicos de la calle. 


a 
Mac a PELI e a 
numerosas voralones musicales y textos que aquí se modificaron total 
E 


1907 andaluces, en la misma poca, se clan tame 
Dido en los orgaoitos. portes, 


Foro resulta que Abdóa Arósegui publica en 1096 la música del 
tango 0 cuestión y ol podemos ver, una ves máx, que se trata de un 
tango amdolua, más e menos modificado, según puedo notarse en el 
paralelo que publicamos. 


EL amo sur escribe, anos de 2008, 2d Jugar. fig, 
Vide rs Serena, en 0 cuado lin, tngo qu una y ha 
el Oliclal y Pepa: 
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“anigoa Academia Argentina. fundada «o 183. publica en al 
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77 au reglamenta, El artículo tercero lo impone el deber de redaeiar 


ovario de Argemtialumo». Se hizo años deypuén Vi el me 
serio, 


“artículo milonga dice: 5, /. (1 A) Ano. ballo que 40 usaba 
“solamente. vure la gevie de bajo esfera «1 


puvco en Huanos Aires (1609); despudo se encuentra co la revista 
Esposelón Argentina (XWO1), y, 1ás tarde, en el cundro de comun 
bres camprainas Ley supremo (OT) y en la parada 
Ci). Segasimeno tsmblto eu 07 ies ts que nu ha 
vito 

"y murne está documentada on la rovlta Chambergos y galeras 
(1906), de Manuel Saavedra. 

Dsioo Mamar la atención del estudioso. sobre ente punto jul lo 
imlomga mo perdió la vida hneis 19001 perdió el nowre, Alemará 
después muchos año, en la entraña del tango argemino. 


Habanera, milonga y tango: conjusión de aus nombres 


la el año 10, o poco denpuén conviven en el ambicote porteño 
populares de diversa procedencia y dístímas caracteríe- 
ero de ¡d£utico ritmo o fórmula, de acorpaismicnto. 


Aunque remotamente, en el 
valora, las tres presentan al 
Iirendims 
+ da nia na, o ada amoo 
ALLE ÑO mu it de La "ola ¡dp a a 00 pala 

(Sic a de h 
fu] zen detalle ¡luntrativo: la de ión Meco 


pl 


214 


J 
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E y 


del calé y publicada (en Buenos Alrro) 
sabra de tanga, 
Cómo adquiere coreogralia porieña el tango andaluz 


e sir; 
rica E 


ur Label Oerjón Bajo 


cominmente amada 


f13%a dE 


— 


morara, y se xerá que el tango aexentino 
Iced parce e da rs las dun, ami so 
vecuencia más e menos dica de su areida 
empre jombres. que aprovechen y 
ln peoxiidad de modo cxcrameno cosowlco, puro demo 19 
sienes el tango la culpa, Es la ¿poca de ln habanerar 
sl hastonoro se levantaba de cuando en cunado para gritar sin alo 
salón personal: 

Caballero, que haya us! 


Cómo adquiere al tango andalis coractoríuicas melódicas localos 


¿Adtul es necesario que nos detsugamos en un detallo que el pues 
lo ha oluervado, As, dico; Los tangos len los unos de Jos otros: 
* todos son plagios más o menos dlsimálados. 

No es eso, preciammente, mi ocurre solamente coo el tango, Es 
un femúameno general, tratándose de canciones. populares, La canción 
ovulo no puedo. al dale ser aricinal. Canción original es analón 
incomprendida,inacentada y, por o tanto, impopular. 


1900 y 1910. 


¡ren bien, ln casi totalidad de dos tangos compuestos 
Mis tes, de 1900 Semen, debajo del tulo que ls individual, Ja 
la codeión: tags ell 

“Tango, so mí archivo, una compodeión ticulada 
de Bora ode, e mr q dada, e Kambe Gal que 
iaa iatataloa Asia, api: in 

"Mambo Calo ea e) nos dl primer 2anuo cil, db se, 
al mnvos, el composhor que tuvo la vcurrencla de llamar prlmer a 40 


tango, criollo, 
siguiera dende el solo 


1 
+ 


No hay "que Iuarar el primer sanas, ná 
uno, Jo vita musical, $4 E texto local bastara para. meriolar un 
argo, Andate a la Recoleta sería uno de los primeros, si no el pe 
eso, Ln cago a los primeros tng celolos, la ino 
dicación es difícil, porque el proceso es lento y complicado como It 
os vilo: en mrálo de inlumelan Avras, insensihlemente. 
En ningún ono la evolución permite ubicar una lnea divisoria. 
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Maso, Cárvez 


HOMBRES EN SOLEDAD 
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—Y de muestra soledad —agrezó Beinido, 
—Y de muestra separación... —dijo Dalila, como para ella sola. 


Penso Gamo 
LA MASANA 


Silas lo asló la mano y ella, alsándose, olodeció, caminando: 
hacia la orilla del. cuadro, 


yones de espuelas. 
eo se compleraros y le dieron el mecimiemto roconoemtrante 
o: 
Comenzó despacio, angomo, trámulo; so ppp pon 
ros aman que ondolában como olajon, deoció «m 
sanchó eu Bruna turboleeta muilcada por los acantos vividos; y Ja 
A A CU A 
Y asitidon 4 de aliancria y ela de doctiidnd, artos y ls no- 
Dc alimen fem sá Liroleres. 
dnde lies y Ivar menes y ai ra 


onturneran con ie 
ustaciones rurbador 


de 
slo ini avería sde del blico end Es 
Fada el sanos wei san 1 melo Js man o el es 
min indolamo fual y de palo, se Lnmovilas el emuabador ao: 
Silva “de composalonon 
1938 
Avtuno Henamo Mavon 
LENGUA, DICCIONARIO Y ESTILO 
La exuión por el tengo 
Ford eel coco ola aura, ld. izada 
ep, dido aj de Com 
cr E 
e 


Miven rectas Ja provulss, de esquítano, 
Fonts Alo "our y Bala ea elsa gaia y 
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Testa. — ¿Es de ayá? A 
De 2 e Teal que vs aro da a 


de or E * 
sita. — ¿Empalamato! 
Eo an macanuda. que 10 me alero a Hui 
rr has yegoo a la bona... 


GuaLsinro, — Me dio cales. Yo estaba subido a un peral emo 
de di Ea sta e dicción l dl, dl mo de un 
q. ¿No qlo “unos paras! ini, de conteo quo 
si rela dy me pon le más pasa: 1) 
ñ y la pregunta respondió da na, 
og no 


le tiré Jas mejores Tcutan! ¿Emupenaron on unas 
as) La dal cuento mostraba unos dientes de axbcar. Le tuve eme 
vidla a Jas peras. — ¡Quién fuera fruta! —le dijo a la 


chao el ojo, —Muerdo fuerte —mn comentó la 
fuerto la mordería yo, —Quién sube —wolvió 2 responder, 
dose entro la pera y la riso. Y po agunvió más. Bajó como 
palo jubonao, de miedo a «que se hieleran humo. Y pa qué 
lego Nono; Day, asado e ar a, 009 
la dejas. 

Yivo.— ¿Y nosotros? A. ver clnchar 
Umpleea a virve un tango de organito, 
“ulna y ehiota al oreanilleco, El tango se interrumpe bruscamente) 

'Guauenro, —Tengo unos nicles que me 
ola, 

Testa.— Están como pa yaunar. 

Barata —Endeveras, che. Tenós mís fiesta adentro 
manaque. (Por la esquina aparece un viejo arrastrando, 
de múxica. AL organillero) Métale, viejo. No le 
lolo. CEL slejo hace funcionar su organillo, del que mi 
de un tongo (or, Lao muchachos y lor hombres forian 
basan sicualmente, atar, a su compañero) ¡No te 
40 e Dalla con toda la vida or dela, Obedoc 
que a la vieja. 

“Testa la su compañero). ¡No puedo ballar con 
venía encima y me manedn. 


He 
Liñl 


a 
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2 


Siro. Aprendo: A e bal eto, Y desp dicen: que nadie 

sac dea nl no me emeñaon y ya ven. ¡Soy como el pa 

Mn dea 

cinto — Che ina. 1004 ton 

celo tel ¿Toda tag, e aa esco 

ao ¡das 2U5aS de ela tJ iD rea, durante la qual no 
se. e os hilo 
"Gualberto, au 6 temina a mónica) 


no me lo spare, amigo, ¿No ve que se me 


huembre. El que yevo adentro. ¿Sí acao mo es mio? 


(Otro tango del orgasita) 
Yayo). 
sn 


Guaumaro la 


Ta compadre? 


pad 


Barata. 
mi 
Guara. 


Barata —' 
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Guarramo,— Al, ¿res? ¡Sabría sos lo que es tango! 
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“Juan Goljarmo”. (Accusro Gamor Mennxmo) 


2 


Fl fatojs st ra e ol, dende lc 
e ade o e e E 
ue en o 
e punta e punta al pecho de os 'hombxos e adentran 


Principe an los none, cauill eu os sabio. 
tu apart corn y 4, cone ss bordes 
Jos land co des jo Temes 
A 

ES uno, ct ses lau cios 

a Aa tan Sá 

sin oro lganao»= cam 
Y 0 bandoneón esongn con sa vue de alcala. 


Ie, atra y ey o ea 
la ajo 

Sian ut do be q ne e Anal Ad 
Dv aaa gorgaa A o ta haga canal. 


1940 
Exmgur Cavicamo 
LA LUNA DEL BAJO FONDO 


Senta Múongult 
ata Mene ela ol 
an asonden y claros 
Fes pdas de lavas y 2 
Ver mirada ole verde mar. po 
Fa qu ab sd Ji y lr 
ue en cir noche ve copar, 


Tuvo tn bello arranque de 
Y quio ser buena... Buena coo el pan. 


odo suelo, vega, tango, 
Ena Bad ij e 

sa des ue e aro re 
Más tin que nunca e e band 


=> 


: E cd 
dul Lada TES Pe A H| cd On UA 


AROLAS 


Lab Brands. 
6 Moraros a solas. -+ 
tención, compañeros: 
2 sacarse Jon sombreros: 
Jestoy hublaado de Arola! 
LA CADEZA DE GOLIADA 


Mido 
Estovon. Marvixez Esmapa 


Era su 0 de cris y hsimedo timbre, vibrante de un ros 
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fnculo amoroso que las une de ua menea intensa, dromátic, como 
eN muestro tango. 

No hay duda; ol tuogo es orlollo y: au éxito as debo, . 
meme, a que es la oxpuerión palpitante dol temperamento. 
Desciende de la ailonga, nació eo las afueras de Nuenor Aíres; paco 
ds tarde veranvaba en Montevideo y, al llegar a su mayor edad 
vouperó a tua parte en los carnavales. porteñon. 


May el tango se balla cn los salones de frac. Sal del suburbio, 
pasó a Buenos Álres, so entroniaó en Parla. Al conixeto con Europa 
ua perdiendo eus expreviones exceriraa. Se emir, roclbió eusednn 
sus de buena educació 


aras se la gauchos, pero con bombas y hos 
108 de chaval. Olvidando vu origen, el tango se ha cmvilizado, aunque 
la era todarla ovogo, tradi Sententals. y besas. 

ya no exdeten en popalar, iras preocupar 
<lonon: An en cómo la, abandonado el arrabal para Vive on la Co 
¿al ebamp, ondo acabó denpersonalizándose, 


1942 
Tenateo B. Arcokracur 
EXTREMOS DEL MUNDO 


Es el barrio de la Boca y 6s la callo Almiraoto Browo, umi 
ada con una luz que duele, como de labios deraalado Y 
ELA a PRE SCA ida: o alo! 
cu "och paez cnorónr au . 
lhario acrolado como low 

de los ls de uallapos. El Vario de: 
rg gn ada der 7 
vusdio de la saca! el barro. de lo 
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1945 
Esmove Canicamo. 
VIENTO QUE LLEVA Y TRAE 
Vientos del novecientos 
que hicieron gárar las veletas 
y, are en os pa 


pararrayos 
rlyeras residencias señoriales 
de on Blesa y laa... 


ovonts, El Pudo Sonia, aos Melo, 


y la calle Pueyrredón era Centro América... 


Uoo de los 


¿luz del tango en ls esquinas 


di m3 ES 
o! : al Ml 
Mi jade 
cd E 
la ¡all 

¡ltda E 
ae ¿dl 


tos, recuerda. Raro, 
arma empesar a cata 

E ona Álgamos nora 
imperaron 4 triunfar, paro slam inerte má, em un 
comino ue los nocturnas hadas o abriron desde a, dende anual 
salón alto del viejo Armenonvillo iluminado, abiertas sos. ventanas 
sobre las sombras y el vago porlume de Tas imagnollas de Palermo. 

Las canciones "de las dos voces bien entonadas empesaron 4 


contar lo serán .a 
rustora pasaban al Pangaré 
va a al Adiós que me voy llorando 


El onturiasmo iba ín crescendo, pues era la primera voz que oían 
aquello a do y tan armónicamente 


Sex una coma del oo paro. poned. que. acuso 
podría tiropearme alguna mejora, Y Ea 

Voy a consultar a sl compañero, a ver qué dies... 

Volvió a la ruda, disimulendo ol breve sutió, bebió un sorbo 
de su copo, y en un rápido aparte le sopló a Gardel; 

—Pregunian sd queremos ven a camar. ayUÍa Que bos dam 
ten, pos. 

Por mes 10 es musho opinó “El Morveho"—, ¿Será por 
lnea 
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¡Viejo!,-, ¡lus setenta: son por día]. 


Jos extras. pass Demas. 


1946 


Tasa. Ars 


MOSICA TRADICIONAL. ARGENTINA 


Jimánez, 
tangos 
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factura 
1911, eo el drama patritico Patria y Honor y en la comedia Bso» 
Judo coi, Lu y Maria Podes catan un Tango que merci los 
J905 ve bllaba cono halo de salón y lgura en los pro 

ramas de dos halle. especialmente en bailes 

Poe la imisa época. (1905-1906) so racribn muchos tangos que 
Mevan el Atado de. Tango crlolo para diuringuilos do los velos tas 
os andaluces 

Ya época de tranalción que hu de dorembecar en el Tongo ar 
entino, musicalmente máx Interesate. 

Un un programa, del Café Colón la autora halla ete números 
Mamita. tango argentino, (mayo 1907)). 


Dex 109 Aura vagos en dos programas de la Conil 
del Men Cunt. En agosto de 190) se Incorporan al repertorio de 
los bandas de música, 
0106 1910, EL eco, de Vido, se bala en oda la Repl 
Kn 1916, con motivo del Centenario, se baila el tango por dos 
escolares deramte los festejos oficial 
En 1900 escribe dan Jové Ignacio Arior: “Y perdemos de tal 
modo muestra ¡odividualidad, que hasta el tango asrabalero y li 
rico le hemos dedo cita de nobleza porque fue bailado en Paríe 
derdeñan y olvidan muestras ambas y ¡aios, vidalitas y 


Josi Luws Lasruza. 
MORENADA 


Ilamura recuerda que Mom vo co la caracter, del pogo 
para añdar, la preparación muro puioológica para que advinieran 
figuras del tango] 


El neo coll tiene su peral caactoritica para «aminas 
visto de ns sucureda a trunco, con flslaos de un fallno que ya 
dia, any eden un sm muero y que 
llene se tramorma en movimientos rápidos; por eno sr 
Hueno y fico cuando hallaba". E . 

(Para Lana, el + obasbla em arias e 
Mii pa 

071: Kn Julián Jónes, de Aróstego, se bla un tango oda 
vi adan agora 

1vt: En Juste cil, de Sor y Meios, yu el tango que 


Ue 


“bib 


AS 
DE-LA PAINA PORTESA 
La canclontita 


ch las pucca on ll evo 
da caraciarbios de un 


Suenos Ale enema tunbid, puerro coto esencial y lo pro: 
Vicamos com unción apontólica. Nuestro culto pagano cs el tango. 


La cancionista nacional es preciemente, La vacerdotion del tame 
"Una rapecie de vestal ei 

encendido la lama sagrada, en los templos paganos de la zu 
dioteleonía. 


Nuestra, concioolela, es, pues una 


deidad, la 
ro e 
Con la evidente desventaja de que la nuesira canta, 


Y 

udacia, Lo demás lo have el semperomento que, como toatros 
él, 04 la tncutad de sc, con mayor 0 menor los 
terribles dramas pasionales que integran el mariraloió. del tango, 
Yi llamado temperamento es al que facolta a lus concionislas para 
esgarrarze patóticamente, cuando expresan coras 2000 daa! 
o Maras quo me lama con lo lama de tu 
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ada, 4) las cancionistas 
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Pueblo, no sia artos agregar— Si la Horán hubiera nacido, 
teni ls rancia sra Mámguala 


calada eo goma roja. 


amar en el enrcho paso asirio del cmador ondo a 
Din Ja mesas esirads para Ga paco a los Dalias, La or: 
ens “vada por esta mula un "ntereaciona”, comen 
con los dulsonos compares del Donublo sal 

Mo cl sales ieda gunas de 
que estaba dodando emre Darlrae de md o segulrme el tren. 

Sn gue ue bla ta ero cl a ad 


—Callite, que están tocawdo Lo Cumparsíta —3 acompañó las 
palabras con un geato adulto y solemne. 

Con suavidad unió au mejilla a la mío. 

Me llamo Dolly... —dijo de pronto. 


os 


—Yánqulo ¿de Punnto Alsina?.. 
Min minos. —cotonó en el mimo tono de secretos burló. 
abia kl o wo Ápice Mov el cempáa 
so NO. me coda e lr 
Jroto Y mercado. Me seguía con dociidad adimirabie. slempro lata 


1 nar 
Fodesta la muro. cuero, de Do ol 
Sn np Jos de plansos, De 

ruta sed el tngo ñ ueno 
sail om ¡cds ¡os va da pia sono eu una noria gigante y. 


ve le músico brota de unto Arton adds 
SS in quo loci sul de paula edo, 2 
dos, ev ento iras, con eno alentar. 

Tas apaauos Hlales no» encontraron en tedio: dl salio. 
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Leran estada Walamdo con el Rolo. El vigilante miraba. pe 
<hapaba y, soplaba en la armónica. 

"Guano terminó el tango, Lucas lo dijo: 

—Ya va bien. 

—Le enveñás muy Viso «dijo Carlo. 

Coslaw veguía escatbándone ls diemten, 

No me gua al san con Borda. 

o sabs o que te perdón. 

Sn quedarso un momento «n alencio, Lucas slempro Jo habla 

cado. "Eta “semoal y 2dagano, y en también Dalaba ol tango, co: 


lo dilo a otro muchacho: 
Jo vamos a evecinr cómo se ¡ina en la voreda. 
Vino el sane Las sombras ae movieron otra vez dibujándoso fue 
ivan em ln vereda, 

Lucas lo dijo cuando terminaron: 

—lallds como un. compadrito. 


Juan Pramcisco Gracom 
LA ARGENTINA SE EXPRESA £W SU MOSICA 


El rango 
Fragmentos de arto menor. hispánico e iálico combinan. 
miemo, En ellos se asocian, 10 siu perder wrucho de su le 


ica genuina, elementos finiseculares de las Últimas voces puras que 
el empo argentino, a acoplado al engranaje de la eviliaiónfndun- 


La característica orgánica del awngo es entonces: lo antalágico. 
Lo antológica entendido con exítivo expirito de selección, pero lo ama- 
lógico entendido por fuersa + imperio de expresión. 

Como en todo lo argentino, hay 61 eatrerelón de la ame 
sencia, del desgajo, y del sentimiento de 
000 au Hurión de horizonte pintudo, ol «uubo y el An una 
Arromediable, mientras que por etra parte, aparece la de 
un Mempo presento que busca y quiere expronarso más. de todo 
wndio y toda imposibilidad. 
od Dan beso opor 
el ls que se y congoja. 

y el último soplo criollo que perdiendo au aire oxigenado y luminoso 
se hará ritmo de ciudad y baile de pareja. 

Como todo lo nuevo hintórico es fruto de la infatigablo emigra: 
ción de los pueblos y do la constante motamortosla de los amtimizaros. 


Ian 
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tesómenoa no son sino fruto de la improvisación y de la 


do 
Todor tar 
e 
oumanidad, 


Alia tango cantado, como La morocha por ejecsplo, ao significa 


Cayos 
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cuales sl sitmo se delinon sobre el bailo puro y 

dlucia melódica de fluencia simple y picante. 
Son dston, tangos de clerta y eta 

y alegre. Nacen en un subutbio, contarme ae ser Lal y que av0pia 
upia Image con gusto y complaciiiento. 


De pintor 20 hará pac. 
Elementos dramáticos de la vida, Ll de crónica, intensidades. 
paslonales y racan, van 4 conmover al suburklo, y del conventiVo tras 
tornado, del conventillo hecho eote dromátlco y desgraciado, hecho. 
edo de disgunta y de amargura, aurgied un nuevo 1ipo de tangas el 
Cingo cando 


Mamo Armero Moto 

GLOSARIO DEL TANGO 

¡Consta eme libro de una apología rimada, sobre el 
sons y 3% ln vc sb lo cd popl iango de as 
cancionero] 
1942 
Envamoo Arancón 
EL TONY QUE MURIÓ EN ESCENA 


Asimismo [el tony Demetrio Deroldo) ponía gracia 
e cr 
"La otra aoého en un bellongo, 
Sa A 
ue aa 10. 
Águal que electricidá, ..*. 


Lauro Arperinán 
1A MUONCA 
Alreder dl año UO ya ont pesan en el Lloro munca 
uruesayo una espro. prleiamente"elinida. que lmampe. om 


Jure propio, después de veímte años de 
PA a md dd laos males Juan fs 
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Mic, Mena. 
MIS MEMORIAS 


Daniel Kstáves 
¿Contes uned Ja biogenlía de Daniol Fatdvez? —cme: pregune 


se 
Estéxes después de leerlo, palídece, ira la caña al 150, 
alegría, mita el ruido de la locomotora de vapor, luego 
alvaje. se desmaya, recobra «l conocimiento y comunica 2 sue padres 
“que acaba de descubrir e ¿l una terrible afición por la literatura. 

Sun pudre + oponen terminantemente a que vien 

“comiderarla de poca monta pero 
duye de su cua y se marcha a Buenos Alres, en donde logres de. 
edactor «n el diario de la noche titulado El tengo maldito, 

'mi 


do ag 

man a a 0 ao at O ada ll 2 

bernicd) Misa y adn enolamas “¡No queremos tangos! ¡Queremos 
Yn 1900 Dani Exives rea a Madvid en ondo iuresa en el 


al seba y color lao y la ban. 
inde o cn solo os pi 

ssicando y chal ngano, Finito ns ayas lod 
est Unos de sena y slganai 
a 


illo de la tarde El asqueroso schora, cuya mixión. poliióa es atacar 
1 


stos mrsculo 


F 

] 

E 
dd 


los “¡No queremos schotin! ¡Queremoo rutas”, 
nos más or Dal Entro ngran de roloco a l revina 
auna Sangre y arena defendiendo la arena y atacado La sang 20m 
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co 

lama: "¡No 

cando yo 

matara en 

on palets 

Y de sa 

pa 

Mis muemorlas, 
Vasa Fursasvo 


“armaban un baílongo con dos kilos de yerba y una damajuana 


—Un ballecito de patio —comtestó Vleres—, Las chinas de Vrob- 


jue ¡a 
el den 
HE! de a hi 


al poz dijo, Yo mo ví ada. 

—iCndnda! —gruñó enamora Riva. en ono. allador— ¡AY 
rata lora nadia de patea el ndo 

ono dijo dae, la trllos se arm en el bale de ln 
cias Fiol, 50 umgonaba en el pato a reja inche: y lo co 
do blo ox que de rayan cap el tr com su pío, Vena 
todos medio 2u cura, y el tl ero, polo, vee y gitado; 
SiAbran concha!" Par la móxis, se allorló el hombro, y Y que 
Jas chiva Prllán e miroban on una, 

— ¡Cancelan l paña! —exelamó Rivera 

—N sed no de lo fue al huma? —peeguntó Del Soler, brío 
de condo 

Ft soi pacien 

a Si ld con Y: oscar 1 

soga. Meno, su el bale o más y en curo la múnos empeoró 4 
ica oso, el 4 ld, riendo ser la Ray me 
des v00 a e Bala que e sei, Estuco, dede ml logar, sentado 
cono staba, le ri Novas: “LOL, mo, e, mujer o, haa. 
Pird de mánin tr, ven 9 deenaaon las pote]! Y el tros 
Fetobámdino me omnes “¡lo sud por vera, 

saul mac e er dec Bi 

iva vapams como el <hld —qruñó el penado Hiro 

el ul hs? pri De Sl mado lata e 


eso en pis cnt Fl ió) 
de pj cabe, yla dc: "Como pane: 5A 10d foco me lama. 
ads enderecé pura el fdo del Fntonces las 
Ne pesan er y a hor a RR Pero el siifia 
em bos 
ci he? enla Pedo, entro despcivo y sama: 
ra un cotmpadrito de revólver asintió e, rabo, mo slo 
colla—, có un DáJoso y, apunándom, gritó "| 34 19 mods 
de Sn 
cdt maná Dl Solo. arugndo el ooo. 
de air lobo o Jon cr 
en el ri, A ESTA pero no errda! Porque el Megda 
dret de cono a pull, 
—4Y erró, como slo vleso! 


pe 
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Entonces la Beba, 
son lo alo y vo 
ES 
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1949 
Banús Gómez 0 La Sena. 
INTERPRETACIÓN DEL TANGO 
E combo Jos boliches, esos almacenes de 
beis yde O de os 
ms ri 


Ds sua primera dpoca de los tangos de boliohe von esas letras un- 
rroveradas y. burlonaa eno: 


“La cabe trapos del italiano 
que un tivo se pegó en el almacho 


lo, que Hlene. 
ración 41 ala, 


porque es ln so 


albandona la eelodía y entra no Jo harroco, 
mearo— y por ende en lo erollo, y pega en «la 
quidán deuda hace siglos tenía el deseo de lo desparejo, de lo pro: 
alco verificado, del romper la líndura. 

so, porque mo a deja llevar por el mocomena mocomene: 


Sm cicihudo: par ho ser solemne, Antemumpe o police pla 

ed ps de un mundo en formació, evadora de todo, formen: 
Los desaralgados que vuelren Jo Balan y lo cantan. 
Múnca de oe asia da, ARA 

rotar oficiando el acordarse de pronto de volopivosidades 

ajo cola de nda. 
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silo que daba al vento 
“ndo ao de en orgullo, 


4 


Ivar Zoco 
HISTORIA PSICOLÓGICA. DEL TANGO 
Tod se 
lo nato sa dico respndo Kiempoe 8 Up Prvemni; mejo 


e runa, le mayoría Leho Por 0 
aa le SS 
onde, Sólo él Todo. 

voltendas y cemigmát) 


lo demás las continaaimento 
del Mio" nivel. 
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¿el mundo nuovo, donde en lugar de or, plata y pedra 
e a Aledo 
másdro "lu la India somenida a quien 2 padre Llodio 
par carmer dla pura de omita y par 


LA primero que mprende él, cuando adquiera conclencla, ce que 
Ta de no madre es una terra que su padre 

una Ureta que se vuelve en contra de él y de su 

io os 1 tuamo, porque no es ¡como lor Hijos del país do 
bars, Aa, ares, dopado, + las el ma al o 
asi, ná tndio despojado ni conquimador, vieno a sar 
moralivente, un Intruso ra. Un bastardo de doblo has 


Fuente! sinéico, de xu madre mi al reliioso de su 
Por lo demis, inmbiéa subo “que lo que ella doses, en el 
fondo de sa alma, e volver aL seno de lor suyos, y que lo que qa 
do quee y dee quo Rar, es rtorna a ml ondo vledo: 
aná como "una sombra inftanqueablo iento a cxos dos volume 
dades de retorna, Y también por ellas es doblemente maldito. 
"Tudo cuanto sucede después ea la remudación de estas mlomas 
irosciónes dramáticas «a dbtinios tempor y planos social», gene: 


+ “culen cla ve entrega a devpocho del conquiados, quien algue 
Sind y sole nilo y miranda a a Que de ee 
mar do mazo o dl Ma enli rabos 
Y trova. Que eto mia omar la Bue soñe de 


cnt, eta aos, od la cau del send en oli del 
ama de su vida. Le lo, sl y Jutamento, era y 0 
Y rennalidad: estas alo io dedo. hombre, ml dd, el 
aro. y formó as cludaden. Y a campo. amumado, pueblos 
leal y studies en Dor, el comaulador se hilo. lomigrame y 
lem en miriadas sobre el pal, Uagado dende das” partes 
quarado, pava Segarra ahora al miro la 
Je mujer, no ola auejena con habas 

1h os que cate. coultador.ivuchas veces ra 
mujer y que la Ta y ot orpacin se Te 1d 
cabelora, ojos: aula. y. palabra 
momentos an que eran prendidas al arado la bertad y 
¿el caballo y se retaceaba el campo: <on coros de 
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1950 
Momo: Guctarzacia 
CARLOS DE LA POA, CANTOR DEL ARRADAL 


Alano llamen, ptolanten, lios grave y dicen. Maior nou 
si ho E dls ae TGI, Do o ls pd 
too dond Y pamillas 4 lina en cms lagos de 
ienóds.Sn mona calada mango 


yo tad del acc NA duen a rr xl 
e co es aroma de hlihe y d ropajero «ue debe er e 
SNA 
nani: | 
"vida comes l presio tomos, savia, de cs, Fomadas 
srabalersa nocas "908 proyectaba en sde. ero poladas. de 
viecaleran alot, puñalada, Javanderas, Ea: 


dire. coke Meral, imán dencarada, más 
€ a e 


o Luto sue vts la sat dial 
1 


ia . por 
cierto, pocos años Andaba metido en mo só en asuntos vn 
culados con las actividades del 
eo Es 
ln 1 de a farra 

Taba sl nada Bercial ala pa 

bios em te 
colelos hoiamricanos máa,-4 la, ae pas 
tan fondo bajo como el de Nueva 
horada tan adentro ol seno del infierno. 
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1951 


PRÓLOCO 4 CELEDOMIO FLORES* 


SERE A 
1 
' ] id i 


ll 


E psi 


6 A sótós 


enel te in, a salto y carta, y detrás de aquel punto 

Se fos parada e lo Gima. Doa de sa vida. Person a cios 
que son de Flores. De Celo, inolvidable amigo, en todo lo duro 
Aloy 0 poa. Fora la ss Amo sl eolomlanos: 


Juro Gosrázan 
BESTIARIO 


La puertas del cáelo 

a ini fichas tongo uno buena descripción de Santa Fe Palace, 
que no se Mama Santa Ya ml tá en cua callo, aunque sí 4 un cor 
tado. Lástima que nada de eso puede ver realmente descrito nd da 
fachada modesta con sus carteles prumsoyos y la turbia taquilla, mes 
os todavía lor junadores que laccw tiempo en la entrada y lo calan 
a uno de aesiba abajo, Lo que sigue es peor, no que 
porque ahí nada es Himgua coma preciasy justamente el egos, la cone 
fusión, revolviéudose «a un Lale ordea «l intiecno y aus circulos. Un 
Infierno: de parque Japonés u dos cincuenta la entrada y damas coro. 
cincuenta, Compartímientos mal alalados, especie de patios coblertos 
pucenivos donde em el príevero una típica, en el segundo una caracte: 
rústica, em el tercero una porteña con cantores y malsembo, Puestos 
vn un pusajo intermedio (yo Virgilio) oíamos las tres músicas y 
"vríamos los tvos circulos bailando; entonces se elegía el preferido 4 
A en Sl, de cod O A 
noferes. 

—No está mal —díjo Mauro co su aire tristón. Lástima el ca 
lor, Deblan pover extrnctores. 


cid ios 
beni la suya de un solo Viaje. 
ko usionta la cervosa. Puta que está convurrida la milonga. 


$. 


il covinratos rortía Ina 
dre licua amado y de for párania ÍA 
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pequeña calavera brillante. 


cua comas Y ro, al se 


dela 
o 


Margot nui al slo, tito de y gro. 
Cuando el diablo 
a, ia e hana 

e y 
>] 

jláta iapt ds ct, pu mb rn. Ba 
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AS 


le 


a 
Pe 


Tos tangos: mejor el borón cromado con la 


elo 
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que cayó en garras de un torpe 
3 ue an as pocho, ta solo, se 0 
vil triste goce que causa 40 got, 
Carne de cabaret, tano, letra de Laws RoLnán, 
música de P. Y. LAMMnvaa, 


Benaroo: Gorráraa Anta 
MUENOS ALRES 1900 


Jina, se quedaba como un canario flawta eo su Jaula de alambres 
plateadas, Silbolw en las plataformas de los y se claric 


La tararvaba 61 tendero y resparecía en el pitido de alerta del vis: 
lante de facción, ¡Milomga del novecientos! Dixinta a la 
uds dulrona que una vidala, más ligera que una cuartera de 
era porteña por dodo la agarran, pl hasta donde 

Figaicono Nara hace amar, Ciando la desvinuacon, aún le 


At 


5 


de 
sGUO, que mb de ulongur le 
Comándolo sua el ib volar 16 lero, pos e ul. 
de 10 dominen 


sed e evo un = 
dados y mo losas haa ue us 
día, Con organito de tambor y . 
bniluba lindo coo las orquestas de 

Bl salió al campo se volvió. 
a, cn, pta came 
Sado E 

rd 

oir po ls Na ocho a ls 
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de capa 


Velos 

el rumor de los tacos de 1 
y. esquincn 

de aca A 
Juega con sa diagrama. conos 
on la veiraciónes melascóbas 

ie tato 

con su lívterna pueda del coraje. 

Me quema su melena, por la boca. 

y eotro a ln tarva espuuna de los solor, 


gl Dar D. Vir 


Py Dr o loe a e et cel e pa 
commepalia donde Bah, Parr y Montoerl gobleran von 
Mendo. lapecio al hala es al oxtronieno Daga 2 osolabO LA 
eumparita o pretesta ouando un Choclo agringudo deforma la concion 
imagen solariega en las salones neoyorquinos e prrisiensen. 

Koto la censura paíquica impuesta por la simulación social, el 
dl si last ss sn, Silo 
Luna Habana Leti e 
A ei 
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peninsular. 


Foro sin remontarnos al español arcaico y de dato al latín tm 


14 3% [etología de la vos tengo] es de cepa bispámica. Tangt 
rre locas) halla on la actvlidad la palabra tango destgncndo 


derivaría de sangir, que en españal antiguo equivale a. tañer 0 Locar 
Un instrumento. 


it dels 


1952 
Danes. Devoro. ¡ 
LA FLOR DE LA ROSA 


Lamela) 
tec un ves eopañol que dico ai): 
“Tángovos yo, el mí pradera, 
ngonos yo y pleno en ÁL : 
Cy lo iluwtra con la bolla mota algulente:] 
De De Músico (1577) de Salinas; en Gejador 1, 99, N? 120. 
No hay dos transcripciones iguales de este villancico. 
VPedrell, Cancionero, 1, 70, 73, —tambión lo toma de Salinas — lor: 
“Tángovos yo, el mi pandero. 
tángovos ye y pleno en áL. 
“Taho en vos..." resa Gallardo Cl, 94) 0 
"Tano, vos ell pandara, 
1a040 vos, y lema en 
“Se uplica a los que están con la» manos en obrar com y 
tien lan mlats "sl pemumleno en sosa de más ES 


pero secretas”, trenscribe y aclara Covarrubias, Tesoro, Al 
Hasta su glosa por Álvaro Fernández de Aleida lo varía; 
"Tengo vos yo, sy pandaro, 
Mango vos y penso en al. 
(Ganeñoniro Geral, de Gnycia de Rosende, seed. de Kansler), ML 
Suenan, 1832, pág, 267, la miomo clowa en DOI de Faber, 1, 289. 
247, leos Tango nos el ml pandora, tongo vos y pienso en 6) 
La glow de 54 de Miranda (Obras, L Lisbon. 1942, 5, 09), loo: 
Tálioos yo, mi pandeo. 
áGoos yo, y. Dhanno en A 
Correas (Vocabulario, 300) trae otro camarcillo. hermoso. 
+1 00 tambn da sida habla có6 su pabderatar y 
Pandero, el mi 
on 0 Lal yo nuera? 
Y da ratición, preparado ver A Y Cengalero 
a dida IMA le 


e, Ip e 
360 


pego End 


EE pe 


q 
gaticos 
la 


Le 


dh 


1951 
Larno Aresrenán 


LA MOSICA EN El. ep 


pj 


ha 


Generel de Acuerdos, un líbro mamucrito en ea misma 
csisimpa la palabra "Tangos" por tambos. 

So, va pnl, desd ue, remantar el orig dl 
finen del all 
sola srllicud, de un 
lalo, Les expresiones: 
l Tano pañal a 

ATi lero 


reee a e 'Candembes ida todos cuentos e aloe qu 
el Candombe desapareció uleededor de 1630, pero que hasta 

ya emtrado el silo XA manera de danes nicial 

se svallsabo e eteriniaados consestillos 


Josk Comino 
LUNFARDIA 


Lon amigos del tango so regodawn todavía coo, Jar viejas Jetran 

uarangas, nacidas cuando el Jopo era. puenta de 
ha” miltr redobla, ir 

Ma adoos el sctalín paa 4 Ja Ena 

hy y 

isuquería intelectual, Con dl <anó la mom 

cuuniendor, porta, mo y 

laa, en la nacen y cuclaMos. A se 

Je: que paroos frejado 

xpemar eta anun: 


Campaneando un cacha" e sol en la medera 


Ñ 


; 
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HE 


dad id, ore sami Ida, que Secta sul 
a ti de ls nfs rd IRE 
Tango y alcohol 

Para el praagonicta del os 
e O mu qu 
también argentinu— os la amistad. Haste ahora no sucumbió 
bajo el aluvión inmigrante, Todavía 09 ¡048 repudiable ser. falto 
que ser ladrón. Para la filología Te válabea' omar 8 Tota. sobre 
la rulo de amor; para el amor se forma sobre la ena de 
amistad. Excepcionalmente le interesa al reo uN amor emy 


A 


+ asumido, por lu fuerza. Quiere un amor volan 
vi A TS a e 
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yoría de las encargadas de cares de ingulllnao, se unía ahora un 
estruendo cocinero de vajila removida comtamtemente y v0as per: 
ialona tcomeras cómo de Gteda 2. lo Sii de prUNM, 6 
carparillco creciente de la varlta de scero sobre los 150% lados 16 
brátles, anunciadores de mani caljente o de <hurros. pegajosos. 


Mowrao M. Goctartaa 
LA GALERIA DE ESPAIOS 


Sonó el timbre de la cnlle. Dora aulió de la se 
glda se hallaban los tres reunidos en el pequeño vestibglo, Suella 
equi lo bla, escocesa y <uadro», con ademán do camancio, ln 
Srroló sube ana sl. Sacó vu milena, morena, un. poco des 
ros. Fra ai, esbalo, espigada. 

2 le tenido mucho, que trabajar dio, mirándose sus dedos 
afilados, las uñas A lus yemas encallecidas de tanto teclesr 
po la máquina de escril 

'se le velan entojecidos los ojon algo hinchados los párpados. 
Paro sus plernss lara sguros y Timos prestaban 4 sus movimien- 
Nos un sesgo de prestancia y aeílidad. 

"2 de ayrenaras a cambiarte —le dijo Nicardo— podemos al 
cansar e llo al Cine y después iremos a canar y balla Dora 
Vendrá can tontros. ¡Nos scompañaba tantas veces, ames! 

0h, mo, yo. mo voy! exclamó Dora, totalmente. desoren 
adas No abla qué acer, qué actud amm, 

Sl dela acompañarnos, querida! —terció Srl, en un rapto 
de impetuoso sinceridad, tomándole las manos y berándola en lo 
worfllla—, Yo estoy demasiado cansada para. Ti, me llcda o 
Ficardo,. como, ras veces. 

Fueron, vo efecto, los tres al cine. Luego, a cenar. Y, al fo, a 
ablar, 


aba la de arreraaa 
subía a Boa o fora 

Fea la la us haba real, aparemeento al descuido, 
paquete de cigarrillos uan, Ea sello la so había 
“ado de cora +l ponigo de la alacena. Eva ela la que habla 
do ea maquinación sl jole. Ern ella... En fin. 
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TANGO Y TANGUISMO. 


dl 0d lit ue 
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sie io ERA q 
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ln composición no es correspondida por la que debiera compliras om 
rue de ejecusión. 
Jin confor o exceden de cua más, e su mega 
intuitivos. Son ejecutamos lmltados por Jo precario de mus recursos 
profesionales y he aquí el gran drama dol lahgo que se delito im 
potente sin ballur direvtores de conjunto y orquestas que logren ex 
Dira son SSI] a sa paño sos fis ost, liado de 
ellas o podes, lo arratico mualcal, Es al tren 
e o ii Errar a dao OUR 
mano toma, Ala ars de ovenació pre), Imprviando sar 
toas mal necios Y mal expuestos A e anómalo, infen: 
histórico, hun dado en 1 de la no 
peimer jonaulamo, Las modo antinuncal tanga 
Mene aepios. stos. monacordo sin magda teprereslas 
PUN ea Soilodo, por aleman sendos románticas que han caldo 
su la añoranza de lo poor y el repudio de lo mejor. 
de conceptos es ya wn mito organizado y alimentado por los. pere- 
osos mentales y algunos amobs lácilen de imprenlonar. 


EL perlodo de corista 


Hacia 1925, culminando la tendencia inicinda por Bardí, Deli 
mo y Cobián, hace su prese pa 


la corta ca 34 a 0 EOS arreglos especiales de orquesta: 
desconcierta al medio ambiente y no sou pocas 

Jas regalas ue soportan os animosan muchachos. Pero la verdad, 
periodo. contradicoria de da 7 

ganado" musicalmente, Jereruuleado. dt 

«questalmente, removido de su estatiemo y lauzado A la aventura 
Julio de Caro es desorientado de su iden deriva hacia 
Formas hustardar del Le yen esta actits paciente y pro» 
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—No creas. De cuando en cuando ret 08 pu 

macho (ól aolía obrl radio), como ono. 

Fine la vid de arcr un eo de la conción enuchanca Y 
a 

o de lus comas, Te 


4 
Ju 


Jair es solo. Lo que pasa es que y 
quedado atrás aln deste cventa de la 
vengo que yu he seguido el proceso de 
cumentado, 
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